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LA AUAFERIA 2

INTRODUCCION

Zaragoza. 1, la Aljaferia, extramuros; 2, la
madina, con muralla romana; 3, el puente
sobre el rio Ebro. Por encima del rio en el
llano acampada de Abd al-Rahman Il

La Marca superior de al-Andalus con su capital en Zaragoza estuvo regida primero por
gobernadores de la dinastia de los Bani Qasi, durante el siglo IX y el siguiente por los
Tubiyies quienes desoyendo la autoridad del califa Abd al-Rahman Ill en los afios
treinta del siglo X se aduefian de Zaragoza con asedio inmediato como respuesta del
califa cordobés quien dispone en los alrededores de la urbe varios puntos fortificados y
su campamento real en el que erige una musalla u oratorio al aire libe y palacios o
construcciones regias para él, sus hijos y los cadies, asi reza en el Mugtabis V de Ibn
Hayyan y en al-udr'. Ocho meses duré el asedio. El califa an-Nasir entré triunfante en
la ciudad tras derribar el puente con sus dos torres vy la vieja muralla romana de
gruesas torres redondas.

A partir del afio 1038-39 reina en la Marca Superior la dinastia de los Banu Hud hasta la
llegada de los almoravides reinando al-Mustain?; un rey hudi, independizado ya de
Coérdoba, lleva a cabo la mayor empresa constructiva palatina de la ciudad y de los
reinos taifas, erige un palacio fortificado a la afueras de la madina Ilamada Aljaferia
nombre que viene del soberano constructor, Abu Ya'far apodado “al-Mugqtadir bi-llah
“el poderoso por la gracia de Dios”, segun figura escrito en el equino de algunos de los
capiteles del palacio®. Esta residencia regia quedd protegida por dieciséis torres
redondas tirando a ultrasemicirculares, como las de los qusur omeyas sirios vy
palestinos, y otra mayor de planta rectangular con capacidad holgada para guarnicién,
un buri de varios pisos, su entrada muy en alto, como la torre gruesa de la alcazaba de
Susa u otras de al-andalus, por ejemplo la torre soriana de Noviercas; su estilo se va
mas con el siglo IX o el X, segin Ifiguez Almech* y otros estudiosos; desde luego el
arco de entrada en alto se ajusta bastante bien al modelo de puerta emiral de la
mezquita aljama de Cérdoba. Y afadir que torres redondas ultrasemicurculares han
sido vistas en la cerca romana de Zaragoza, aunque primen en ella las semicirculares.
Esto a parte, la puerta de entrada al recinto palatino, segin prospecciéon de Souto
Lasala y otros®, tiene trazas de puerta omeya, las clasicas cuatro mochetas en planta



con breve resalte o antecuerpo interior visto en el castillo califal de Tarifa, en la
fortaleza de Zorita e incluso en la puerta del alcazar de Alcald la Vieja (Alcald de
Henares)®. Esto lleva a la siguiente interrogacidn: ¢éla cerca torreada de la Aljaferia
arranca del siglo X? ¢Fué aprovechado el recinto militar torreado, siguiendo modelo de
los ribat de Ifrigiya de los siglos VIl y IX, para instalar en él, en su parte central, el
palacio hudi? Esto o el modelo de palacio centrado en cercado militar de torres
redondas llega de los qusur sirios o palestinos del siglo VIII, segun propuesta inicial de
Gémez-Moreno, seguido de otros investigadores’. Como generalizacién, torres
redondas se dieron tanto en Oriente como en Occidente a partir del Bajo Imperio y de
la arquitectura bizantina, sobre todo la afincada en el Norte de Africa. Se trata de una
tipologia bizantina de la que se apropian los arabes dandola varias funciones, fortaleza
propiamente dicha, ribat, fundug, madraza y caravasarai, a veces éstos sin torres en al-
Andalus y en Sicilia. No nos ha llegado el modelo de torre ultrasemicircular en la
Cordoba Califal, sélo en la muralla del siglo XI del Albaicin de Granada y antes la de la
alcazaba de Talavera®, en la dominacién almoravide las torres del castillo marroqui,
almoravide, de Amergo estudiado por H. Terrasse’. Yo no propongo que la cerca
torreada, sin palacio incluido de la Aljaferia, sea de Abd al-Rahman I, asiduo de
Zaragoza en los afios treinta de la décima centuria’®, sélo insinuo que la torre atalaya,
almanara o vigia rectangular y la puerta del recinto castrense se ajustan a modelos
omeyas. La puerta, segln acertada restituciéon de Ifiiguez Almech®, tiene arco de
alabastro, herradura doble, una dentro de otra, inédito en la Cérdoba califal u otros
monumentos de al-Andalus de las fechas que nos ocupan. En mi criterio viene de los
monumentos islamicos de Ifrigiyya, como ejemplo el ribat de Susa'. Pero vayamos a
las imagenes y salgamos del laberinto arquitectdnico que nos plantea la Aljaferia desde
hace muchos afios.



Figuras 1, 2, 3. 1, 2 villas romanas de mosaicos de Dugga de El
Bardo y mosaico de Arronoz (Navarra), Museo Arqueoldgico
Nacional de Madrid: cuatro torres una por cada angulo con
mansiones o sin edificios dentro; 3, 4, fortaleza cuadribugium
preislamicas del norte de Africa, nueve y ocho torres®; 5,
yacimiento arqueolégico de Turrufiuelo, Coérdoba, en donde
estuvo la almunia de la Arruzafa de remota ascendencia omeya,
con dibujo improvisado de fortaleza torreada, cuadribugium de

torres cuadradas'®; 6, planta alcazaba de Susa, ocho torres, cuadribugium deformado, en X torre de
almenara, Halaf, atalaya con entrada independiente y muy en alto, tres pisos, incluye mezquita u
oratorio™; 7, la terraza del Salén Rico de los palacios de Madinat al-Zahra; terraza ajardinada y salén de
audiencias en medio, los lados de la terraza torreados y con caminos de ronda militares'®. Esta imagen
sugiere la de la Aljaferia; 8, la Aljaferia privada del palacio hudi con la torre vigia al norte de planta
rectangular; A, el palacio de la Aljaferia fuera del recinto fortificado; 9, la ciudad fortificada romana de
Tamuda’, con torres redondas; 10, palacio visigodo de la ciudad de Recdpolis (Guadalajara), la muralla con
torres redondas de época arabe, siglo IX o X*®. Figura 2. 1, palacio restituido de la Aljaferia, segun Ifiguez
Almech, con sus dieciséis torres al completo, la entrada muy en angulo entre dos torres proximas inexactas
en el dibujo como lo es la puerta de muro meridional; 2, planta mas real de la Aljaferia, de L. Francoy M.
Peropadre, con las seis torres actuales del frente este, nada mas entrar se accede al patio de Servicio (1),
tras describir dos codos se llega al patio del palacio centrado (2), el oratorio privado en (3), el salén del
trono en el llamado Salén Dorado (4). Hay en al-Andalus otros modelos de palacio fortificado que se aviene
mas a la realidad como realizado edificio central y cerca torreada en un mismo momento: 3, fortaleza de
Reina (Badajoz)w; 4, palacio cercado a lo militar del alcazar de Arriba de Carmona®; 6, el llamado palacio
de Galiana de Toledo en las afueras de Toledo, planta de Gémez-Moreno?'. En realidad éste edificio es
apaisado de quince espacios acotado al exterior por dos gruesas torres almenadas de planta rectangular;
luego tenemos palacio apaisado con torres simbdlicas, torres no funcionales, el de Ziri en Achir (Argelia)®,
segun Golvin (5), del siglo X, que nos lleva al palacio de la Cuba de Palermo del siglo XII* (7), cuatro torres,
simétricamente dispuestas, y al palacio de El Castillejo, almoravide, de Murcia®® (8), con dieciséis torres
huecas decorativas. Figura 3. Debajo de las dos primeras figuras. 1, almunia regia o palacio cordobés del
siglo X con patio central alargado con multiples dependencias de distintos tamafos, segin Desiderio
Vaquerizo®, que invita a llevarnos al mismo tipo de construccién funcional o plurifuncional del palacio
Favara de Palermo de entre los siglos XI-XII*® (2); aqui las multiples celdillas se alinean a lo largo de los
muros cual si se tratara de un ribat, por ejemplo el de Susa®’ (3); el siciliano serfa caravansarai de Rogger I,
si bien se cree que este soberano amplid o modificé el complejo afiadiendo en el costado de la izquierda
sala alargada del trono y capilla de nave Unica. Por ultimo, abajo figura 4: el Unico recinto amurallado
conservado de una musalla u oratorio al aire libre.

Figura 4. Musalla u oratorio al aire libre de Occidente, de la Almancura de
Tremecén descubierto y dibujado por A. Lézine?®, siglo XIII-XIV, sin torres, con
seis puertas y mihrab abajo. Es el Unico ejemplo de templo al aire libre que
puede llevarnos a la musalla de Zaragoza fundada por Abd al-Rahman Il en
935. Aparentemente tiene aspecto de construccién militar como lo creyé
Brosselard®. ¢Qué es lo que hubo dentro de este tipo de recinto a la
defensiva en el caso de Zaragoza? Es probable que esa musalla califal
estuviera de la parte mas alla del puente sobre el Ebro por el que entré el
An-Nasir a la ciudad por él sitiada. En este punto ver que la Aljaferia esta al
otro lado del rio y que el califa establecid varios puntos fortificados
extramuros o en la periferia.
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Un paréntesis, antes de analizar las tres figuras siguientes, para el palacio-
fortaleza de Onda Castellon de la derecha. Un modelo semejante al de la
Aljaferia, pero el perfecto ajuste del palacio al marco murario al contrario
de la Aljaferia insinla un mismo momento constructivo, siglos XII-XIIl. La
imagen es un apunte o interpretacion de Navarro Palazén®.

Figura 5. Torres redondas no ultracirculares. 1, torre de la
cerca romana de Zaragoza: torre semirredonda, maciza y
sillares cuadrangulares, las dos ultimas caracteristicas
aplicables a las torres de la Ajaferia. Sin embargo se dan
también torres ultrasemicirculares; 2, torre de angulo de la
cerca aglabi de Susa, siglo IX; 3, torre de la cerca omeya de
Talavera de la Reina: sillares con recalzos de ladrillo®; 4, A,
una de las tres torres de la muralla del Albaicin de
Granada, tapial hormigonado32; 4-1, torre del castillo
almordvide de Amergo, Marruecos, mamposteria reglada,
seglin H. Terrasse®®; 5, torre de la cerca de Sfax,
mamposteria; B, 4-1, 7, cerca con torres circulares en
exclusiva, de Alcazarseguer, Marruecos, siglo XI-XII,
mamposteria, segun Redman3*; 5-1, ribat de Monastir, el
recinto interior del siglo VIII, con torres redondas en los
angulos, el recinto exterior, siglo XI, con torres redondas
en los angulos, segun A. Lézine35; 7, muralla de Qayrawan,
restauracion moderna; 8 torre de tapial, muralla de
Jativa®®, siglo XI-XIl; 9, torres de angulo de la cerca de
Mahdiya, siglo XI-XIl; 10, muralla de Tremecén; 11, de la
cerca de de Fez Yedi, siglo XII-XIII.
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Figuras 6, 7. 1, 2, 3 fortalezas palacios omeyas, siglo VI, del desierto de Siria : Qasr al-Hayr Sharqi,
Mushata y Qasr Qastal, torres semirredondas o ultrasemicirculares, macizas , segun modelo

bizantino, el 1y 2 tiene mezquita dentro®’; 4, cuadribugium califal de Bobastro, bosquejo rescatado
38,

7

cuadribugium de Pin, Formentera, romano-bizantino aprovechados por los arabes;*®, torres

A y B, torres omeyas ultrasemicirculares , el segundo de la cerca del palacio de Uhaydir; 5,

rectangulares en los dngulos, la puerta esquinada entre dos torres, este modelo de entrada presente
en el castillo de Trujillo y puerta primitiva del Alcazar de Sevilla; 6, vision general del castillo de
Guadalajara , inicialmente de tapial hormigonado del siglo X*%; 7, castillo califal de Marbella, sillares y
piedras antiguas aprovechadas“; 8, castillo de Trujillo; 9, castillo de Alora (Mélaga)“; 10, castillo
califal de Tarifa, sillares; 11, El Bacar de Cérdoba43, cercado a modo de castillo rectangular con ocho
torres, puerta esquinada , tapial hormigonado; 12, la cerca de tapial y mamposteria de Almonaster
de Huelva, segun A. Jiménez, torres redondas y algunas cuadradas**; 13, alcazaba de Mérida, sillares,
siglo IX **. Figura 7. Cuadribugium con torres cuadradas. A, Tarifa; 1, castillo desaparecido de Huelva;
2, castillo de Lepe; 3, castillo de Gibraledn (Huelva); 4, fortaleza de la provincia de Huelva; 4, fortaleza
de La Torre (San Juan del Puerto); 5, castillo de Triana , Sevilla, restituido®®; 6, castillo de Saltés
(Huelva), segtn Bazzana y Cressier'’; 7, castillo de Bujalance, Cérdoba®®; 8 supuesto recinto
primitivo , siglo X-XI, del Alcazar de Sevilla, segin Tabales Rodriguez*’; 9, parte del recinto torreado
del alcdzar omeya de Cérdoba, Pavén y Montejo Cordoba.

Figura 8. 1, torre redonda arabe de muro de Recépolis; 2, esquema del palacio fortificado con torres redondas
de Onda (Castellén),”* vista de conjunto del monte del castillo: 1, muralla del palacio-fortaleza con torres
redondas en la cumbre, 2, segunda muralla de torres redondas; 3, albacar y muralla darabe de tapial del
mismo. Si existe muralla de tapial arabe in situ, écomo fechar las murallas de torres redondas del palacio
superior?



Figuras 9, 10. Abajo. A, B, castillo de Sadaba (Navarra), entrada esquinada tipo Formentera , Trujilllo y Alcazar de,
sillares antiguos con sucesivas zarpas: C, castillo-ribat de la Isla de San Fernando (Cadiz), siete torres cuadradas y
celdas pegadas a los cuatro muros, segliin modelo de ribat’; D, 7, detalles de una torre redonda romana de la
cerca de Zaragoza, con dos o tres zarpas; E, aparejo de sillares cuadrados de los bajos de la Torre del Trobador de
la Aljaferia, siglo IX-X>3; 1, 6, detalle de los bajos de la muralla de la Aljaferia, con almohadillado y una o dos
zarpas; 2, la cerca romana de Zaragoza de torres redondas; 3, detalle de sillares almohadillados de la cerca arabe
de Olite®; 4, detalle de muralla drabe con almohadillado de la cerca de Tudela, segln Basilio Pavon®; 5, torres
atalayas redondas arabes de la Marca Media>. Figura 10. Abajo. 1, una de las torres de la Aljaferia de Zaragoza,
restituida al completo; 2, torre semiredonda de muralla de Cintra (Portugal), sillarejos entre verdugadas de
canto®®; 3, 4, 5, 6. Torres redondas del castillo almoravide de Amergo, ilustraciones de H. Terrasse”’, mamposterias
de hiladas regularizadas tipo Onda y Archidona; 7, torres redondas de alberca y de la muralla de palacios de

Raqqgada, siglo IX-X, Tunez. Y muralla de Safra-Mansuriyya, cerca de Qayrawansn’is.
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Figuras 11, 12. Aspectos del ribat de Susa, 1, 2, 3, la puerta de ingreso, segun esquemas de A. Lézine; A,
detalle de puerta de la Aljaferia: tiene un arco de herradura envuelto por otro también ultrasemicircular de
dovelajes completos, en la fotografia se aprecia que la obra es de ladrillo fruto de la restauracion de la
entrada llevada a cabo por liiiguez Almech, inicialmente era de alabastro como veremos después. Las
mismas roscas, esta vez de medio punto, superpuestas, se dejan ver en la puerta de Susa (5) (6) y los
mismos arcos unidos se dan por ejemplo en una de las puertas de la mezquita aljama de Qayrawan (7); 8,
vista del interior del ribat de Susa.

Figuras 12, El ribat occidental y palacios orientales con torres redondas, dos propuestos modelos de la
Aljaferia. 1, planta del ribat de Susa; 2, plantas del ribat de Monastir, la interior del siglo VIS 3.7, las
murallas de la Aljaferia; 4, muralla y puerta de Qasr al-Hayr omeya; 5, murallas de torres redondas del
palacio de Ujaydir®’; 6, palacio omeya de Jirbat al-Mafyar®; 7 palacio fortificado al estilo de la Aljaferia; 8,
exterior del ribat de Monastir; 9, torre redonda conservada en la mezquita Zaytuna de Tunez, siglo IX-X; 11,
planta de la mezquita de Susa con dos torres redondas, estas dos mezquitas consideradas como sustitutas
de ribat-s con torres redondas®; 10, tipo de almenas con saeteras de edificios militares aglabies de Ifriquiya,
también empleadas en la arquitectura religiosa, mezquita de Susa y alminar de la Gran Mezquita de
Qayrawan. Se desconoce el tipo de merlones que tendria la cerca de la aljaferia. Como caso muy
excepcional la muralla romana de Terracina (ltalia) tiene torres redondas, no semirredondas o
ultrasemicirculares.

Figura 13. Abajo. La puerta de la Aljaferia restaurada con el alabastro blanco primitivo completado por la
obra de ladrillo de la restauracion de liiiguez Almech. Se ve que este restaurador ha dado disposicion
escalonada a las impostas de ambos arcos, cuando en realidad las cuatro impostas irian a un mismo nivel.
Destacar que el tipo de dos arcos juntos no se dio nunca en la Cdrdoba omeya, solamente se da en Ifrigiya,
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como vemos a continuacion, y ejemplo excepcional en la puerta del castillo de Maqueda, siglo X- a

arqueria de arcos entrelazados es obra de la restauracion.



LA ALJAFERIA Y LOS RIBAT-S DE TUNEZ

Figuras 14, 15. Modelos ifrigies de dos arcos superpuestos con linea de impostas comun. 1, arco de
entrada de Qahwal al-Qubba de Susa, siglo X, arcos superpuestos o abocinados; 2, 3, de fachada de la
mezquita aljama de Sfax, siglo X; 4, uno de los arcos de puerta lateral ciega de la mezquita de Sidi Ali al-
Ammar de Susa, siglo X% A, fachada del palacio bizantino Tekfur Sarayi; 5, fachada mezquita al-Qasr de
Tunez; 6, arcos de la fachada del palacio de la Zisa de Palermo, siglo Xll; 7, trompa de bdéveda de iglesia de
Palermo, siglo XlI; 8, arco de uno de los puentes de Palermo; X, las tres ventanas superiores de la fachada
de la qubba de los pies de la nave central, mezquita Zaytuna de Tunez, siglo X. Figura 15. Los dos arcos
superpuestos con imposta comun en al-Andalus. 1, inicialmente un ejemplo de terma romana de ladrillo, a
la izquierda del arco central los dos arcos unidos; 2, 3, arco de la muralla drabe del siglo X-XI de la fortaleza
de Maqueda (Toledo)®; 4, de la aljama de Cdrdoba, siglo X; los restantes arcos dobles de imposta comun
del siglo Xl andaluz, el (7) el gran arco de la Puerta de Elvira de Granada; 8 de la iglesia mudéjar de San
Juan de Daroca; 9, 10, del patio de la mezquita aljama almohade de Sevilla.



Figura 16. 1, el arco de entrada de alabastro de la Torre del Trobador, casi irreconocible; 2, dos arcos
omeyas de la mezquita aljama de Cérdoba con superposicidon de arco y dintel, siglo IX, modelos del
arco de entrada de Trobador; 3, puerta primitiva del Alcazar de Sevilla, siglo XI.

LA TORRE DEL TROBADOR Y LA PUERTA DE LA ALIAFERIA

Figura 17, 1, Torre del Trobador de la Aljaferia, seccién segun Ifiiguez Almech®, arabe los dos pisos
primeros con arcos de herradura aplastados o de tres radios (2), planta arabe de seis espacios (3) y
otros ejemplos de arcos de herradura de tres radios: ventana de la mezquita aljama de Tudela y arco
de la alcazaba de Malaga (4) (5)%.

Figura 18 1, atalaya con puerta
en alto, de la alcazaba de Susa,
siglo IX. Esta entrada en alto
queda fuera del recinto de la
alcazaba al que adosaba la
torre vigia, en cambio |Ia
entrada de la Torre del
Trobador de la Aljaferia estd
dentro del recinto acotado por
murallas; 2, torre soriana en
alto de Noviercas, siglo X.
Cabafiero Subiza en uno de sus
escritos ha propuesto que la
Torre del Trovador seria inicialmente una torre vigia o de refugio del siglo X para los habitantes de
una almunia alli instalada como las torres que segun al-Himyari habia en la campifia leridana.
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Figura 19. Puertas entre dos torres proximas, 1, de la Aljaferia, segin Souto Lasala y otros®: dos torres
ultrasemicirculares, puerta con cuatro mochetas tipo califal (7), el frente interior de la puerta ligeramente en resalte
de extremo a extremo de la entrada, modalidad propia del siglo X; 2, puerta del castillo califal de Tarifa; 3, planta tipo
comun de la modalidad que nos ocupa; 4, puerta del castillo califal de Gormaz; 5, puerta de la muralla de Zorita de los
Canes (Guadalajara); 6, puerta inicial de la fortaleza de Alcala la Vieja (Alcald de Henares), existente en los siglos en
los siglos IX, X, XI, es la Qal’a al-Salam de los textos drabes®. Obsérvese que lo mismo la puerta de la Aljaferia que la
de Alcald la Vieja dejan ver por el interior un muro anadido de distinta fabrica probablemente de pasadizo en codo
adicional. La puerta de la Aljaferia por las caracteristicas aludidas pudo ser del siglo X con lo cual toda la cerca
torreada se puede llevar perfectamente a esa centuria, luego aprovechada en el siglo XlI para instalar dentro,
justamente en el centro, el palacio hudi actual. En este estudio y refiriéendome a puerta entre dos torres
semirredondas préximas no esta de mas mencionar la muralla de Roma, concretamente la puerta llamada de San
Pablo entre dos torres semicirculares (8).

EL PALACIO DE LA ALJAFERIA DEL SIGLO XI POR DENTRO. ARQUITECTURA Y DECORACION



Figuras 1, 2. 1, 2, el arco del mihrab del oratorio antes y después de la restauracion, solucién dudosa en el
arranque del trasdds y del alfiz que analizamos en la figura siguiente. Arco de herradura con dovelaje
completo, dovelas entrantes lisas y dovelas salientes con decoracién esculpida con arregolo a canon
cordobés; en las albanegas medallén agallonado rehundido. En el alminar de la mezquita aljama de
Zaragoza tenemos otros ejemplos de este tipo de arco (3) (4)”° que copian la bifora del alminar del siglo X
del patio de la mezquita aljama de Cdrdoba (5). Otros ejemplos de ventanas con herradura en alminares,
el de la Qarawiyin de Fez (6) y la torre toledana de San Bartolomé (7). Figura 2. Soluciones del arranque de
alfiz y el trasdds de arcos de herradura en el siglo X. Solucion una, esos arranges nacen unidos por cinta
horizontal situada por debajo de la linea de impostas, es la solucidon errénea dada al arco restaurado del
arco del mihrab, la solucién es toledana o mozarabe, en ninglin modo cordobesa. Esta es la del dibujo (C),
el alfiz y el trasdds nacen independientes en la linea inferior de las impostas tal como se presentan arcos
de Ifrigiyya y de El Cairo copiados de la arquitectura califal cordobesa: 2, 3, de la ventana de la Biblioteca
de la Gran Mezquita de Qayrawan y el (5) de puerta del alminar de la mezquita de Ibn Tulun de El Cairo,
ademas de arco del patio de la mezquita de Zaytuna de Tunez. El disco agallonado de las albanegas del
arco del oratorio de la Aljaferia (B) se asemeja al medallén (A) una pieza rescatada de la mezquita aljama
de al-zahra ”*

Figuras 3, 4, 5. El esquema de arco con dovelaje
completo con dovelas entrantes y salientes del
oratorio zaragozano (1) es muy cordobés vy
toledano del siglo Xl (2), éste sin decorar.
Respecto al decorado vegetal de las dovelas
salientes el repertorio decorativo cordobés (3)
ayuda a subrayar la continuidad del arte omeya
en muchos puntos de la Aljaferia, igualmente el
(4) con las cabezas de las dovelas significadas
con especie de angrelado y el (5) con venera en
medio de albanega de arcos del Salén Rico de al-
Zahra.



El arco del mihrab del oratorio aljaferefio debe ser el primero en mezquitas del arte taifal con dovelas alternadas
salientes y hundidas, decoradas las primeras, caracteristica que afecta al arco de mihrab de la alcazaba de Murcia y al
de Malejan’® y arcos palatinos taifas de Jaén, Toledo, Sevilla y Mélaga, entendiendo que esta clasica alternancia viene
de los palacios de Madinat al-Zahra y mezquita aljama de al-Hakam II. Por ello se debe resaltar que la Aljaferia en
general es un punto y seguido respecto a Cérdoba, no ruptura, servil imitacién o punto y aparte, este puntoy a parte
en buena ley aplicable al arte almoravide africano de los ultimos afios del siglo Xl y comienzos del XII.

Figura 4. El oratorio dibujado por Ewert (3); 1, en alto los arcos lobulados entrelazados, arcos de cinco l6bulos y entre
ellos extrafios al arte cordobés arquillos mixtilineos que personalizan el arte hudi a extremos que luego veremos. En
esto la Aljaferia empieza a ser distinta o lejana de Cérdoba; los arcos de herradura entrelazados de Cérdoba son de
medio punto en la portada del oratorio aragonés (2), aqui arcos con rizos en la trayectoria del intradds (8), segun dibujo
de Ewert. Reparemos una vez mas en esta portada (figura 5, color), los arcos entrelazados engendran siete arcos apun-

tados el mismo numero de los arcos superiores de la entrada al mihrab de la mezquita cordobesa, incluso cada arco
cobija un arbolillo de la vida muy rutinarios y simples comparados con los de la portada del mihrab cordobés en la que
los arboles todos son distintos y de superior arte (5) (6). Un apunte para el arranque del arco de la entrada al oratorio
(2) (4) y el registro (7) con disefos de arranque de arcos, todos insinuando una S. En el 7, 1 de arco del oratorio
zaragozano, los restantes, 2, 3, 4, del arte almoravide-almohade.

Figura 6. Arcos del siglo XI caracterizados por la alternancia de dovelas lisas con pintura y
salientes con decoracidn vegetal esculpida: Aljaferia, palacio de la alcazaba de Jaén,
palacio de la alcazaba de Malaga, mihrab del oratorio de la alcazaba de Murcia y debajo
arco toledano de casa de linaje; presumiblemente las dovelas lisas de la Aljaferia llevarian
pintura.



SOBRE LA BOVEDA DESAPARECIDA DEL ORATORIO

Figuras 7, 8, 9. Nada llegé de ella. liiguez
Almech puso una gemela de la del tramo
central de la magsura de la mezquita aljama
de Cérdoba de al-Hakam II. Por lo tanto una
pieza clave para juzgar la Aljaferia con mayor
acierto se nos escapa dejandonos a merced
de la continuidad omeya o las innovadoras
cubiertas de la siguiente etapa almoravide.

1., La nueva cubierta del oratorio zaragozano
de la restauracién prescinde de las trompas
tan sustanciosas y ocurrentes en el modelo
Cordobés (2) (3) y la no menos original béveda
del pabellén Barudiyyin de Marrakech” (4).
Aqui, en la bdéveda de casa del Patio de
Banderas del Alcdzar de Sevilla y la béveda de
la maqsura de la mezquita aljama de
Tremecén (figura 8, 1, 2, 3) originales a cual
mas anida el posible modelo de la cubierta del
oratorio aragonés (1). Figura 9, dibujo de
Ewert. Es decir, lo mismo Cérdoba que el arte
almordvide se disputan el modelo perdido de
la Aljaferia. Si en lo que se refiere a arcos del
palacio hudi todo es un estallido de



originalidades sin parangén, éicémo se iba a renunciar a ser pionera en lo que a bdvedas se refiere
adelantandose a los almordavides que lo recibe casi todo del palacio zaragozano?

Figura 8. 1, bdoveda de la Casa del Patio de Banderas de Sevilla, el entrelazado mismo de ocho arcos
excesivamente adelgazados deja libre la clave para instalar dodecagono envolviendo un hexagono con estrella
de seis puntas central todo un prodigio de originalidad en parte inspirado en la geometria decorativa de los
mosaicos de la Antigliedad. El motivo de la clave aunque parece inicio de mocarabes, no lo es, si lo fuera no es
extrafio que se dejara ver ya en la boveda del oratorio zaragozano; 2, 3, béveda de la magsura de la mezquita
de Tremecén, en el trazado se insiste en la matematica de la béveda sevillana, solo que la clave se cubre con
composicion geométrica de mocdarabes de tradicién oriental; la clave es copia de una de las bovedillas de la
mezquita toledana del Cristo de la Luz, solo que las puntas acusan original sesgado; 4, en el pabellén Barudiyyin
de Marrakech triunfa el modelo de arcos entrelazados de la bdveda central de la maqgsura de la mezquita de
Cérdoba, aunque ahora los arcos son los mismos arcos mixtilineos desparramados por toda la Aljaferia. Este
modelo, que incluye cuatro trompas, esquinadas, es el que pudo llegar formado de la Aljaferia hudi sin
necesidad de recurrir a los mocdrabes de Tremecén.

Figura 9. La apoteosis de arcos entrelazados cordobeses en vertical y en horizontal o arcos de béveda va mas alld
de nuestras fronteras. En Irdn vemos un ejemplo, el mausoleo real o sala de audiencia de Sandjar, en Merv,
siglo XI-XII”*. Vayamos por partes. La Aljaferia, su béveda, pudo ser como la del Patio de Banderas Sevilla (3), sin
mocarabes, acoplada a planta octogonal, como la del oratorio (1), segin Ewert, reiterada en el mihrab de la
mezquita aljama de Almeria (2); 4, planta de béveda lateral de la maqgsura de la mezquita aljama de Cérdoba. El
mausoleo irani de Merv (5) estd en la ocurrente linea de la Aljaferia. Se trata de planta cuadrada con base
octogonal para la béveda formada por los dos tipos de estrellas tomadas de las bdvedas de la magsura
cordobesa (8) (9), del cruce central de las dos estrellas sale definido la estrella con ocho rombillos irregulares
(6), modelo que se ve ya en estelas funerarias de piedra de cementerio de Ronda (M4dlaga) (7) y luego en discos
de la catedral de Palermo, siglo XII, y nuestras yeserias del siglo XIlII.

ARQUITECTURA RESIDENCIAL DEL PALACIO

Figuras 10. La arquitectura laica reflejada en la planta
(8) de la Aljaferia (la X sefiala al oratorio), tiene la
siguiente programacion. Arriba al norte cuadricula de
nueve espacios de ascendencia cordobesa, véase la
Planta (6) de la almunia califal de al-Rumaniyya de
Cérdoba, segln Veldzquez Bosco” seguida de cerca
por el palacio del principe Hisam de la terraza
superior de Madinat al-Zahra’® (1) (5). La novedad es
gue los muros de estas residencias andaluzas se ven
sustituidos por alegres arquerias dando libre curso a
la luminosidad llegada del patio agilizado por los ar-



cos entrelazados en un verdadero festival superando el ideario de arquitectura festiva o arquitectura —
decoracion fraguada en la mezquita aljama de Cérdoba de al-Hakam Il. En la entrada del Salén Dorado o del
trono del fondo norte se impone agrupamiento de cuatro arcos en lugar del tribeldn bizantino adoptado por los
omeyas de Cérdoba, éste se reserva para la entrada de salén perdido del sur del patio. No se dan los dos arcos
gemelos, bifora, de Madinat al-Zahra, Toledo y Sevilla. Esa transgresion de cuatro arcos es exclusiva de Zaragoza
por lo que se refiere a los reinos de taifa. Veamos el discurso de la estructura apaisada de nueve espacios, esta
insinuada en un extremo del largo patio del palacio de la alcazaba de Almeria (7) con doble sala alargada de
oscura programacion estudiada por Barrionuevo. A la planta de nueve espacios volveré mas adelante, planta
toledana del llamado palacio de Galiana (2), Alcazar mudéjar de Sevilla (4) con el modelo de palacio de Samarra

(3).

Figuras 11, 12. Resumen de patios con o sin crucero de los palacios hispanomusulmanes, la cruz importada de Samarra
en el siglo X. La idea toma cuerpo en Madinat al-Zahra, terrazas del Salén Rico y la cruz inacabada en el palacio de
Principe (1) que algunos autores instalan en el patio de la Aljaferia (2) en el extremo sur’®. Ewert en su planta (3)
prescinde los andenes y alberquilla sobresaliente; 4, palacio de la Contratacion del Alcazar de Sevilla, segin Manzano
Martos®, aqui crucero entero y maylis apaisados precedidos de pérticos en uno y otro extremos del patio-jardin,
predomina el tribeldn bizantino en la entrada de las salas; 5, patio de palacio del siglo XI del Patio de Banderas del
Alcazar de Sevilla, segiin Tabales Rodriguez®, quiere emparentar con el patio (4) el cual arroja para su caja 32 por 19
metros®, practicamente las mismas medidas del patio de la Aljaferia, palacio de El Castillejo de Murcia (7) y palacio
del Patio de Leones de la Alhambra (12); 6, la parte de crucero de palacio almoravide de Marrakech, segin G.
Margaisgs; 8, De casa murciana del siglo XII-Xlll, segin Navarro Palazén® 9, palacio del Alcazar cristiano de Cdrdoba,
siglo XIV; 10, palacio del castillo de Onda, segln datos provisionales de Navarro Palazén®’; 11, esquema mudéjar del
Patio de doncellas del Alcazar de Sevilla.

Figura 12. Sobre reformas volcadas sobre el patio de Santa Isabel de la Aljaferia, si este tenia o no pérticos laterales
como el patio de Leones y el patio de Doncellas de Sevilla, lo légico seria eliminarlos segun figura en algunos planos y
en el de Ewert. Esos porticos fueron anadidos en época cristiana. Tenemos dos ejemplos en Toledo. El patio del
Vergel del palacio mudéjar de Tordesillas, siglo XIV, nos han llegado con cuatro podrticos de pilares de piedra (1), un
invento moderno salvdndose la Capilla Dorada y su patinillo y encima sala apaisada con al-haniyas, partes que figuran
en negro. A. Almagro y Souza®® han dibujado lo que ellos consideran palacio mudéjar del siglo XIV de Pedro | de
Castilla (2) con el patio dotado de cuatro pdrticos de columnas inventados e insinuando crucero con saliente en los



lados menores segun modelo nazari de la Alhambra, pero ello en mi criterio es poco acertado salvandose solo
las salas con atajos que van en negro. Luego tenemos el ejemplo de patio reformado de la casa de linaje del
viejo Convento de Santa Clara la Real de Toledo del siglo XII-XIll (3)¥’, patio del laurel, actualmente con pilares
cuadrados, de mudéjar solo llegan dos salas en los extremos menores con puertas de dos arcos de herradura
gemelos (patio 1). En todos los casos aludidos el aspecto de los pérticos modernos ainadidos lo refleja el dibujo

(4)

LAS ARQUERIAS DE SALAS Y PORTICOS

Figuras 1, 2. 1, 2, salas porticadas del norte del patio, en primer término arcos lobulados, al fondo a la izquierda
cuatro arcos del Salén Dorado en que se advierte entrelazado de arcos mixtilineos con nudos circulares en la clave en
los arcos de arriba. Los arcos lobulados tienen especie de angrelado formado por arquillos entrelazados con nudos en
las claves, este delirio arquitectdnico cunde con mayor fuerza en el pdrtico o sala del sur del patio (1) de la figura 2; el
entrelazado de arcos deja constancia de finos y extravagantes angrelados en el intradds. El efecto del entrelazado
primero remontado por arco de medio punto adovelado viene de la imagen (4) de la mezquita aljama de Cdrdoba.
Afadir que estos angrelados a base de entrelazar arquillos de distinta especie se dan en arcos de nichos del alminar
de la mezquita de la Qal’a de los Bannu Hammad de Argelia®, siglo XI-XII (5). Figura 2. Arqueria de sala o pértico del
sur del patio. La encrucijada de arcos entrelazados descansa en esbeltos pilares con dos columnas arrimadas, remedo
sui géneris de la arqueria que separa el haram y el patio de la mezquita aljama de Cérdoba de Abd al-Rahman IIl (2).
Respecto al pareado de columnas de las arquerias del extremo norte del patio no aparece en Cérdoba ni en Madinat
al-Zahra. Solamente en la nave central y el patio de la Gran Mezquita de Qayrawan (3) (4).



Figuras 3, 4. Insistiendo en los entrelazados de arcos de extraordinaria vistosidad. La imagen (1)
con manojo de arcos lobulados y mixtilineos anudados, los dos tipos de arcos interpuestos
llevan los ricillos vistos en el registro de arcos de la entrada al oratorio. Este tipo de entrelaza-
zado seguimos viéndolo en la parte alta de muro del Salén Dorado (2); dos arcos distintos
entrecruzados de la mezquita toledana del Cristo de la Luz (3) y el caso del alminar de la Qal’a
de los Bannu Hammad de Argelia (4). Es interesante hacer hincapié en los arcos de medio punto
entrelazados del palacio Ziri en Achir, Argelia (X), segun A. Lézine®. Figura 4, arco de yeseria
argelina del siglo XI-XIl con vistoso e interesante angrelado de arquillos entrelazados
alternativamente con nudos, segin G. Margais™.



Figuras 5, 6. El gran arco de la Capilla de Villaviciosa, mezquita aljama de Cdrdoba del siglo X y portada
interior de puerta occidental de la mezquita cordobesa del siglo X, arco de herradura envuelto en otro
lobulado, son modelos del arco (9) de puerta del Salén Dorado de la Aljaferia; 10, disco con laceria
curvilinea rescatado de la mezquita aljama de Zaragoza, siglo X-XI°%; 11, disco calado con decoracidn
geométrica derivado del disco anterior, para Cabafiero Subiza seria claraboya de los bafios arabes de la
Aljaferia; 12, origen de los nudos de los arcos de la Aljaferia: de arqueta de marfil califal; arriba a la
derecha frisos de piedra de Madinat al-Zahra, debajo arcos entrelazados con nudos de la Aljaferia.

Figura 6. 1, 2, el. gran arco de la Qubba de los pies de la nave central, Capilla de Villaviciosa, de Ila
mezquita de Cordoba, ampliacidn de al-Hakam Il, caracterizado por doble arco con rehundido interior en
el centro dotado de decoracién propia, es modelo de arcos lobulados dobles con rehundido central
decorado de la parte norte del patio de la Aljaferia (3), los (4) y (5) de puertas del oratorio, de estos
deriva por ejemplo el interior del arco de la Puerta del Triunfo del patio de la mezquita aljama almohade
de Sevilla (6). El (5) con rizos y decoracién medial imitado en arco del Mawror de Granada, siglo XI. A
tener en cuenta la decoracién original zaragozana de cadena con circulos intercalados (3), modelo de
otras tramas de cadenas del siglo XI que veremos mas adelante. La cinta decorada con vegetales de (5)
hermanada con yeserias de la alcazaba de Almeria y decoracion de canecillos granadinos.

Figura 7. Origen de las basas de la Aljaferia. 1,
de Madinat al-Zahra, publicada por A.
VaIIejogz, doble bocel en la parte superior; 2,
basa aprovechada en la mezquita almohade de
Mértola, segun publicacion de Ewert®; 3, del
arco del mihrab de la mezquita aljama de
Cordoba de al-Hakam IlI; 4, basa aprovechada
en la fachada principal de la Colegiata de
Torrijos (Toledo) junto con capiteles arabes del
siglo X*%; 5, 6, basas del siglo XI de,
Ayuntamiento de Cornella y de la basilica del
Abad Oliva en Ripoll, segin publicacién de F.
Hernandez’; 7, 9, columnas con basas tipo (8)
del patio de la Aljaferia, arquerias del norte .

Figura 8. Pilares con columnas. 1, registro superior de la mezquita
aljama de Cdérdoba; 2, segundo registro del patio y salas de la Aljaferia.



EL ARCO MIXTILINEO

Figuras 9. Pese a que este tipo de arco se da en el
alminar de la mezquita de al-Hakim de El Cairo, de
entre el siglo X y el XI” como se vera mas adelante, mi
criterio es que llega a al-Andalus directamente de
Ifrigiyya donde se registran bastantes modelos del
mismo: A, de estela funeraria de Qayrawan; 2, 3, 4, 5,
modelos tunecinos muy proximos al (6) y (7) de la
Aljaferia y al (8) de Santa Maria de la Huerta,
publicado por Cabafiero Subiza; el 9 es de la sinagoga
toledana de Santa Maria la Blanca, siglo XIII; 10, 11,
del oratorio de la Aljaferia, aparte de la novedad de
este arco destaca su original cinca decorada que le
acompaia y la curva muy sobresaliente de la nacela

del trasdds.

Figura 10. A la derecha. 1, alminar de la mezquita de
Sfax, siglo X-XlI, con tres tipos de arcos mixtilineos,
incluido el del tercer cuerpo; 2, verdadera orgia de
arcos mixtilineos, del 1 al 6 arcos arquitecténicos de
Tunez y Zaragoza, los restantes son ya de mocarabes
de los siglos XIl y Xlll, de El Cairo los (20) (21) (23);
24, de trompa mocarabada de la béveda de delante
del mihrab de la mezquita almoravide de Tremecén;
3, el alminar de la Qal’a de los Bannu Hammad, su
segunda ventana segun L. Golvin tiene sencillo arco
mixtilineo® ; 4, arco mixtilineo sobre arco lobulado,
mezquita almordvide de Tremecén.

Figura 11. Son mixtilineos
los dos arcos inferiores y el
central de encima de la
fachada de la qubba de los
pies del haram de Ia

Zaytuna de Tunez.



Figuras 12, 13. Detalles de la evolucién de los arcos mixtilineos de la figura 10. Del 1 al 5, arcos decorativos en la
arquitectura del Islam occidental, los restantes arcos mixtilineos pasados a la decoracidon de mocdrabes a partir de los
modelos de trompas de El Cairo, siglos XI-Xll (22) y de la cUpula de la mezquita de Tremecén (24).

Figura 13. 1, del oratorio de la Aljaferia; 2, 3, del alminar de al-Hakim de El Cairo; 2-1 y 10, del tercer cuerpo del
alminar de Sfax; 4, de Bab Zawiya de El Cairo, siglo XI-XIl; 5, imagen de Creswell de bdveda tardia de la mezquita
cairota de al-Azhar®, no acaban de definirse los angulillos propios del arco mixtilineo; 6, 7, modelos de arcos
mixtilineos tunecinos basicamente; 8, modelo toledano de la iglesia de San Andrés; 9, reproduccién de supuesto arco
mixtilineo del alminar hammadi de la Qal’a de los Bannu Hammad, segln L. Golvin; 11, arco de la qubba almoravide
Barudiyyin de Marrakech.

LA CINTA CON
NACELA DEL
TRASDOS DE
ARCOS DEL ISLAM
OCCIDENTAL



Mezquita de

Figuras 14, 15. Propiamente la nacela simple o sencilla se inicia en el arco del mihrab de la Gran Mezquita de
Qayrawan, siglo IX (1), su influencia alcanza a un arco de herradura de fachada del palacio de la Zisa de Palermo,
siglo Xl (2); 3, 4, de la puerta de la mezquita aljama de Mahdiyya (Tunez); 5, de arcos del patio de la Zaytuna de
Tunez; 6, ventanas del tambor de la qubba de la Zaytuna, siglo X; 7, portada de la puerta del ribat de Monastir
(Tunez).

Figura 15. Arcos de al-Andalus. Representativos de la Cordoba califal (1) de al-Zahra; 2, de la mezquita aljama de
Cdordoba del siglo X; 3, de arqueria decorativa de la mezquita aljama de Madinat al-Zahra. Este tipo de trasdds es
curva de nacela decorada estrecha seguida de cinta sencilla igualmente decorada, al parecer esa cinta en liso pasa a
arcos del haram de la Gran Mezquita de Qayrawan (4), segin A. Lézine y a arco de herradura de la ventana de la
Biblioteca del mismo santuario, siglo XI (5). La Aljaferia ensefia en el arco del mihrab del oratorio trasdds de cinta
lisa ancha de bastante vuelo arrancando directamente de la linea de las cabezas de las dovelas (A) (B), de la
Aljaferia pasa a la arquitectura almoravide del Norte de Africa, como ejemplo arco del mihrab de la mezquita de
Tremecén (C) y luego arcos sevillanos, siglo XI-XII (D) y (E).

DE LOS ARCOS ENTRELAZADOS DE ORIGEN CALIFAL A LOS ANGRELADOS FORJADOS EN LA ALJAFERIA
SEGUN ESQUEMAS PUBLICADOS POR CABANERO SUBIZA SIGUIENDO CROQUIS DE AGUIRRE ESTOP, EWERT
Y LOPEZ RECHE®®

3b

X-1

Cérdoba, de Camps

Cazorla



Figuras 1, 2. Los arcos entrelazados: 1 a. del mihrab de Cdrdoba; 2 a, del mihrab de la Aljaferia (de nuestra
parte a la derecha el afiadido 3-a, del mihrab de la mezquita del Cristo de la Luz de Toledo; 1-b, de la
mezquita aljama de Cdrdoba; 2-b, del Salén Dorado de la Aljaferia; de nuestra parte anadido 3-b, Capilla
Dorada de Tordesillas; 1- ¢, de la mezquita aljama de Cérdoba; 2-c, de la Aljaferia; 1-d, de la mezquita aljama
de Cérdoba; 2-d, y b-2, afiadidos, de la Aljaferia.

Figura 2. Angrelados de la Aljaferia a partir de croquis de Ewert y Aguirre Estop (de nuestra parte afiadidos,
0, pintura Cristo de la Luz de Toledo; 1, zécalo pintado de la Torre de Hércules de Segovia; 2, mudéjar
toledano; 3, oratorio de la Aljaferia, segun Ewert; 4, de la iglesia de Santa Ursula de Toledo; 5, zécalo de la
torre de Hércules de Segovia; 6, Aljaferia; 7, arqueria de la catedral de Palermo.

Figura 3. Angrelados de los siglos Xl y
XIl. A, supuesto origen califal de
angrelado en Cdérdoba; B, de cenefa
toledana del siglo XI; 1, 2, 3,
angrelados almohades sevillanos; 4, 9,
del alminar de Ila Kutubiya de
Marrakech; 5, arqueria cordobesa del
siglo Xll; 6, del alminar de Hasan de
Rabat; 8 del alminar de la Kutubiya; 7,
de la Qarawiyyin de Fez, almoravide; 8,
del mihrab de la mezquita aljama de
Argel, segln Bourouiba®®; 9, alminar de
la Kutubiya; 10, yeseria de la capilla de
la Asuncidn, las Huelgas de Burgos,
siglo XII-XI11.



DECORACIONES CON DISENOS VEGETALES Y GEOMETRICOS

Figuras 1, 2. Desarrollo de roleos en vertical entrelazados. 1, del mihrab de la Gran Mezquita de Qayrawan, siglo X; 2, tablero
mural del Salén Rico de Madinat al-Zahra, arbol de la vida; 3, 4, 5, pafos de la Aljaferia, el (4) pintura del oratorio segun
Ewert”; 6, de la taifa toledana. Los restantes disefios son mudéjares de escuela toledana. Figura 2. 1, 2, tablero de la Aljaferia,
el (2) segiin esquema de Camps Cazorla publicado por Gdmez-Moreno'%; alianza de decorados geométrico y vegetal segtn
criterio califal de Cdrdoba; 4, tablero de techumbre del Salén Dorado con arbol de la vida o palmera con hojas y datiles
colgantes segun estilo naturalistas. El mismo tema replicado en el tablero (6) del Museo Arqueoldgico Nacional de Madrid,

191 |3 palmera de estilo naturalista se ve ya en bote de marfil omeya (7) y en las pinturas de la

publicado por Cabafero Subiza
Capilla Palatina de Palermo (8); 5, un tablero mas de la Aljaferia con las obligadas cintas del marco con flores de cuatro pétalos
de origen califal (madinat al-Zahra). La riqueza de estas imagenes resulta tan espectacular como la decoracion vegetal del
califato de Cérdoba, Madinat al-Zahra y Cortijo del Alcaide. Nada sabemos en este sentido del Alcdzar de Cérdoba de tiempos

de al-Hakam Il, sus decorados pudieran darnos un avance o puente entre lo califal y las excelencias zaragozanas.

2a 2b



Complemento de decoracidon vegetal de las figuras anteriores. A, 1, decoracion del hostiario de Roda; 2 a, disco

visigodo de Saamasas, Slunks; 2 b, pintura de boveda de Santiago de Pefalba; 3, de friso de piedra de al-Zahra; 4,

del palacio omeya de jirbat al-Mafyar; B, pinturas del oratorio de la Aljaferia, segin Ewert; C, dibujos de capiteles

de la Aljaferia, segin E. Dominguer Perela (1983).
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Figura 3. Monografia de motivos vegetales
privilegiando la palmeta de doble hoja digitada con
arillo en la bifurcacién. Registro superior, motivos
repetidos en la decoracién taifa de Toledo, Aljaferia y
Cdérdoba; abajo palmeta digitada con arillos califal de
Cordoba, 1, 2, 3 4, 5. En esta tabla tiene un lugar de
preferencia el capitel (A) de la Aljaferia cuyos cantos
de volutas dejan ver decorado de palmetas digitadas
con arillo entre cada dos digitaciones, modalidad de
palmera sistemdaticamente empleada en los atauriques
almordvides y almohades de al-Andalus. En esta linea
estan las palmetas de yeserias, en color, de la alcazaba
de Jaén (X) (abajo, color) en las que se dan cenefas con
cadenetas con nudos similares a las de la Aljaferia.
Otros vegetales de Balaguer y Aljaferia, B, de Balaguer,
segln Ewert; C, de la Aljaferia; D presente también
en las yeserias del siglo XI de la alcazaba de Almeria,
segln Natacha Kubish; E, Aljaferia, en este caso sin
arillos; F, del oratorio de la Aljaferia, el (D) casa con el
(H) de canecillo de madera de Granada, siglo XI; G,
cenefa de arco mixtilineo del oratorio de la Aljaferia; |,
palmetas digitadas con arillos, yesos de la alcazaba de
Malaga, siglo XI.

Figuras 4. A la izquierda. A, palmera del Beato de

Gerona, siglo X, modelo de arbol de la vida o palmera
realista; a la derecha el fruto granada en la Aljaferia
sefialado con una X, los demds de origen oriental;
también figura la pifia, sefialada con una X-1; 4, tema
de celosia ciega o esquema geométrico con cintas
rellenas del contario clasico de capiteles, el modelo de
este tipo de decorado figura en Madinat al-Zahra (1)
(2) (3); 5 capitel con el contario sobre las pencas del
cesto; 6, 9, composiciéon de geométrico y vegetal de
Balaguer, segun Ewert'®; X-I, 8, nuevas modalidades de
alianza entre lo geométrico y decorado vegetal de

origen cordobés.



Figuras 5, 6. Las flores de cuatro y seis pétalos. 1, 3, 4, de Madinat al-Zahra; 2, tableros de techo de la
Aljaferia; 5, de trama sasanida: 6, decoracién del palacio omeya de lJirbat al-Mafyar. A decoracién
geométrica del papo de arcos lobulados de la Aljaferia, segun disefios bizantinos (C) y califal de Madinat al-
Zahra (B). Las restantes cadenas de yeserias hispanomusulmanas del siglo XII al XI1I'®; G, H, de las pinturas

de la Capilla Palatina de Palermo.

Figura 6. Decoracidn geométrica de la Aljaferia. Esquema tipo (1) con origen en (2) (A) de celosias y pinturas
de al-Zahra y mezquita aljama de Cdrdoba del siglo X; 3, de piedra de la alcazaba de Susa (Tunez): 4, 5,
pinturas de zécalos del siglo XlI; 6, composiciéon hexagonal de estuco de la Aljaferia, segin publicacién de
Cabafiero Subiza'® con modelo en el disefio de la derecha de la mezquita de Ibn Tulun de El Cairo, segin L.
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Golvin™". Los restantes esquemas de la Aljaferia.

Figura 7. Volviendo a la figura 5
imagenes (A) sus cadenetas con
eslabones anudados siguen presente en
z6calos bajos pintados por ejemplo de
los banos darabes de Cdrdoba (1),
también zAdcalos del viejo Convento de
Santa Fe de Toledo (2)'”.



LOS APOYOS DE LAS VIGAS DEL SALON DORADO DE LA ALJAFERIA

Figuras 1, 2, 3. 1, de la cubierta adintelada del Salon Dorado de la Aljaferia, cuya estructura describo a
continuacién. Se trata de canes de estuco puestos en pie descansando en otros canes dispuestos
horizontalmente, entre ellos a modo de tabicas van tableros ricamente decorados ennoblecidos con disefios
vegetales con roleos y arboles de la vida. Encima haciendo las veces de cobijas fina cenefa con inscripcidn arabe
de caracteres cursivos.

Figura 2. 1, 3, 5, estructura del alero asemejandose en parte al alero de piedra del Saldn Rico de Madinat al-
Zahra (2) (2-1) que pudo ser de la fachada del mismo o alero interior para sostener las vigas de la cubierta
adintelada, en este sentido interesa reparar en el esquema (A) de iglesia bizantina de Qalb-Lose, Siria'®, con
techo adintelado cuyas vigas se apoyan en soportes de piedra colgados o suspendidos'®; estructura similar
observé Torres Balbas en alero de una de las madrazas de Marruecos'® (4), si bien es cierto que aleros
soportados por pilares se dejan ver en la puerta de San Esteban de la mezquita omeya de Cérdoba (B) y en
alerillo interior de pasillo de la mezquita de Ibn Tulun (C) de clara ascendencia cordobesa. Interesa subrayar el
rosario de florecillas de cuatro pétalos, de ascendencia cordobesa, que bordean los largos tableros de la Aljaferia
con decoracion vegetal. En afios pasados investigando aspectos decorativos de la Alhambra de Granada reparé
en el paralelismo de la estructura de techo zaragozano y las cubiertas de los estrechos pérticos del Patio de
Leones de la ciudad palatina de Granada (D). Aqui a tramos los dinteles de madera descansan en pilares
suspendidos, entre éstos y la madera median curiosos modillones anacelados.

Figura 3. Abajo. Los canes de estuco del Salén Dorado del palacio. Los he puesto en horizontal para destacar su
dibujo entre dos afiladas puntas de lanza segliin modelo caracteristico en casi todas las cubiertas adinteladas
hispanomusulmanas y africanas a partir del siglo Xl, inédito este modelo en al-Zahra o en la mezquita
metropolitana de Cérdoba. Obsérvese de paso el modelo (3) de encima de las piezas aquilladas, cuyo frente se
decora con vegetales independientes de los de los costados. EIl modelo de estas piezas con dos puntas de lanza
debajo viene de la Qal’a de los Bannu Hammad de Argelia, segin General L. Beylié ' (6). Derivados de estos
canes hudies son el (4) canecillo de la sinagoga de Santa Maria la Blanca de Toledo y el (5) de Granada, siglo XI,
segun dibujo publicado por Gémez-Moreno.



EPIGRAFIA

Detalle del Bismala de
la Aljaferia con

decoracion vegetal al Letreros darabes seglin dibujos de
fondo, vegetales Carmelo Lasa. Las letras largas y los
también los apices de apices aun sin decorado vegetal vy sin

las letras largas nudos o trenzados



Figuras. Arriba 1, 2, 3. Inscripciones en caracteres cuficos de la Aljaferia, 5, 6, 7, 8, 9, 10 y letras largas entrelazadas (1); el
10-1 en (8), de la Qal’a de los Bannu Hammad de Argelia. La Inscripciones con las letras largas entrelazadas o formando
nudos o cualquier otro motivo geométrico, inéditas en todo lo conocido de la Cérdoba califal, se fueron imponiendo en

10 (1), una de ellas presentes en la Aljaferia (11). En el ndmero (8)

estelas funerarias de Qayrawan, en los siglos X y XI
figuran los caracteres siguientes: 17 —A, maqabriya de Mallorca; 17, Aljaferia; 17-1, mezquita de Tinmall; 17-2, epitafio
de Badajoz. Luego tenemos el alif sencillo o terminado en vegetal, letra A: 0, mezquita irani de Nayin, siglo IX, segln
FIurym; 1-1, alif terminado en vegetal, Madinat al-Zahra; 2, 2-1, a partir de al-Zahra; 3, a partir de Qayrawan, siglo XI; 4,
A partir del afio 1093 en Qayrawan; 4-1, alicer de Tarifa, siglo X-XII; 4-2, alcazaba de Malaga; 4-5, Aljaferia. 5, 7, Aljaferia,
inscripcion la mas comprometida con disefios geométricos intercalados. Dentro de esta faceta de inscripcion
geometrizada cabe traer las de la Capilla Palatina de Palermo de Rogger I, siglo XIl (12) (13); estas epigrafias siculo-
normandas en realidad son calcos con variantes de los letreros hudies'".

Figura 2. 1, inscripciones arcaicas, cufico florido, segin Flury, de ceramica arcaica oriental™; 2, cufico florido de platos
de Madinat al-Zahra'* segln B. Pavon; 3, inscripcion de la Aljaferia de cufico florido con geométrico intercalado (ver 7
de la figura anterior). El trenzado de Qayrawan con afiadido geométrico en la Aljaferia abre la puerta a curiosear otros
ejemplos orientales y occidentales: en Irak puerta epigrafiada de 1126 del Museo de Artes Decorativas de Paris (4)":
estrella de seis puntas aliadas a nombres propios arabes, Muhammad y Ali, un siglo después la Bandera o Pendén de las

Navas, tejido fechado en 1212

|II

(3) (6), con estrella de ochos puntas y el “al-Mulk” de las puntas; 5, yeseria del siglo
XIl toledana con el “agradecimiento para Allah” con las letras largas dibujando original laceria; ademas este mismo
letrero con anadido arquitecténico de la fachada de una de las puertas de la alcazaba de los Udaya de Rabat (7); 8,

letrero de yeserias de las Huelgas de Burgos, siglo XlI, cufico florido.

n u

Figura 3. El “Bismala”, “en el nombre de Allah”. 1, de los letreros de la fachada de la mezquita del Cristo de la Luz de
Toledo; 1-1 de la Aljaferia; 2, de la mezquita tunecina de Bu Fatata, siglo IX; 3, de la mezqyuita aljama de Madinat al-
Zahra; 4, 5, de la fachada de la mezquita de las Tres Puertas de Qayrawan, siglo IX; 6, piedra de la Qal’a de los Bannu
Hammad.

CAPITELES

Figuras 1, 2. Caras de abacos con
el rayado de proporcionalidad
caracteristico de los capiteles de
Madinat al-Zahra, las curvas del
abaco de capiteles romanos (1)**.
No todos muestran exactamente
la curva apenas insinuada en
capitelillos de altura, segun B.
Pavén. Figura 2., modelos de
capiteles de marmol decorados el
cesto, volutas, equinos y cartelas,
de palacios de Madinat al-Zahra,

segun B. Pavon.



A partir de las dos primeras figuras en los capiteles zaragozanos y otros de los reinos de Taifas se puede
apreciar bien el seguimiento del arte califal, en la Aljaferia sus variadas arquerias requerian gran nimero de
capiteles, lisos y sobre todo decorados, el lote en su mayoria perdido bien por su aprovechamiento en los
edificios medievales cristianos o mudéjares, por hurto o dejacion de los sucesivos propietarios del palacio. A
Cabariero Subiza’ se debe la recuperacién y estudio de buen nimero de ellos cuyos excelentes, sofisticados v

finos decorados sistematizé Dominguez Perela'*®

Figuras 3, 4, 5. La esbeltez frente a la proporcidn cubica califal se ve ya en algunos capiteles de la mezquita
aljama de Tudela, asimismo el cerrado de las pencas animadas de decoraciones hibridas bastante rurales, a
veces asomo de inscripciones en las mismas pencas, algo inaudito en lo anterior (1) (2) (3). Otro capitel fuera de
nuestras fronteras, de Mahdiya (Tunez) (4)**?, esta vez de un solo orden de pencas cerradas por finos contornos
con vegetales dentro de apariencia mas o menos de acanto.

Figura 4. Capiteles lisos de tamafio normal, esbeltos, en los que parece privar el orden corintio, ya presente en la
mezquita aljama de Zaragoza (4)'?%; 1, 2, 3, 7, aprovechados en iglesias mudéjares identificados por Cabafiero
Subiza'®*; el 5 de tamafio pequefio de la Aljaferia. EI modelo de capitel liso de orden compuesto es el (6), de la

mezquita aljama de Cdrdoba del siglo X. cordobés del siglo X.

Figura 5. Capitel hudi curioso por la presencia en el canto de las volutas de palmetas con arillos entre cada dos
digitaciones, estampa mas propia del arte almoravide que del taifal, ausencia absoluta de acanto en las pencas
sustituido por nuevos vegetales. Aunque en el equino prima el contario cldsico. La cartelilla con inscripcién.



Figuras 6, 7, 8. El repertorio decorativo una vez dicho el adiods al acanto clasico es sorprendente. De los lisos (1),
del Museo de Zaragoza, acorintado, con el mismo estilo el (2) acorintado, pencas con cerco, arriba dos palmetas
juegan a parecerse a los cauliculos y encima cuatro rizos, esta vez el capitel tiene collarino; 3, dibujo de Ainaut,
corintio a su manera, en las pencas se aclimatan las palmetas digitadas, dos palmetas entrelazadas hacen las
veces de cauliculos, imitando capitel califal del Museo Arqueoldgico Nacional de Madrid (5), y por volutas sendas
palmetas enroscadas en cada lado; el modelo califa es el capitel (5); 4, 6, excesivamente esbelto, acorintado,
arriba arcos de cinco ldbulos entrelazados, volutas reducidas al maximo; 7, capitel con proporcion normal,
compuesto, collarino y pencas con acantos evolucionados, cartelilla epigrafiada; la cinta bajo el dbaco propia de
Madinat al-Zahra; 8, otra pieza de normal proporcién, en el cesto palmetas sustituyendo al acanto bajo Ila
cartelilla los dos dibujos de al lado. Figura 7. Excelente capitel de alabastro, acorintado, primorosa e ingeniosa
su decoracion (A) (B), ausente totalmente los decorados califales, exceptuado el vegetal (A), cortado por la base.
Por complemento de este capitel la imagen (1) de la figura siguiente; 2, 3, capitel compuesto el equino esta vez
con inscripcion conmemorativa en dos de sus lados: “esto que mandé hacer al-Mugtadirbillah, todo el poder por
la gracia de Dios”, decoraciéon vegetal plenamente aljaferefia, pero sin renunciar a disefios califales. La
incorporacion de epigrafia en el equino, inédita en Cérdoba, pasa de la Aljaferia a capiteles de estuco de las
mezquitas almohades de Marrakech (4). Las dos ultimas piezas dignas de figurar como ensefia de los capiteles
mas prestigiosos del siglo XI superando las escasas piezas acufiadas de Toledo o Almeria.

Figuras 8. 1, capitel de la figura anterior, una penca decorada valedera como modelo representativo de la
decoracion vegetal hudi del palacio. Las palmetas que ejercen de cauliculos y de volutas son especiales, dos
hojas de solo digitaciones, en la bifurcacién vegetal de tres puntas en lugar de los clasicos arillos. Abajo la
palmeta aludida con un derivado suyo en palmeta de mimbar de la mezquita de la alcazaba de Fez Bali**® (A); 2,
capitel acorintado con palmetas floreadas en lugar del cauliculo. El discurso de este tipo de palmeta es el
siguiente: B, D, de las jambas del arco del mihrab de la mezquita aljama de Cdrdoba de al-Hakam IlI; C, marmol de
Madinat al-Zahra. La palmeta floreada con presencia obligada en el Cuarto Real de Santo Domingo de Granada y
en la sinagoga de Santa Maria la Blanca de Toledo, siglo XIII.

ARQUITECTURA Y DECORACION DE LAS
CORTES DE AZ- ZAFIR Y AL-MAMUN DE
TOLEDO

Vimos en la Aljaferia capitel con el nombre de Mugqtadir
patrocinador del palacio. Este otro capitel toledano del aifo
1061 con el nombre también escrito de al-Mam’un
principal jerarquia del reino taifa de Toledo, tiene aspecto
califal muy acusado con su contario clasico y pencas con
impecables acantos. La lectura drabe del dabaco la dio
Gémez-Moreno™”.

INTRODUCCION

Desde la época del emirato (siglos VIl y IX) Toledo se distinguira por sus continuados
enfrentamientos al poder central de Cérdoba rebeldias que persisten hasta que Abd al-
Rahman lll crea el califato (912). La época de maxima rebeldia es la comprendida entre
los emiratos de Hixam | y Abd al-Rahman II. Reinando al-Hakam | tuvo lugar la célebre
jornada del foso (797) en la que los cabecillas de la rebelién de turno sucumbieron



bajo la implacable autoridad del muladi Amrus de Huesca, gobernador de la ciudad y

luego de Talavera de la Reina, Zaragozay Tudela®.

En 932 Abd al-Rahman Il logra someter Toledo la cual ya no dard sefiales importantes
de rebelién. En 946 el cuartel general de la Marca Media se lleva de Toledo a
Medinaceli si bien no por ello la ciudad del Tajo dejé de ser ciudad militar de primer
orden. Punto de enlace entre las tierras del sur y los enemigos cristianos del norte,
dentro de sus muros seguiran organizandose expediciones para la guerra santa y
gentes piadosas de las mas diversas procedencias se concentran en ella para llevar
una vida de ribat. Tras la conquista de la ciudad por Abd al-Rahman Il segun al-
Hayyan129 éste remodeld a gran escala la urbe presidida por el viejo Alcazar de la etapa
emiral en el que se instalaron los gobernadores sucesivos. El califa roded de fuerte
muralla doble con torres el antiguo espacio suburbano inmediato a aquel
convirtiéndolo en amplio territorio, campamento o alcazaba desde entonces llamado
al-Hizam muy en linea con el puente Alcantara, para los cristianos ese espacio
suburbano llamado Alficem.

Dentro de este recinto donde hoy se levantan los conventos de Santa Fe y de la
Concepcidn Francisca debieron estar los palacios o ciudadela palatina de la nueva
dinastia nuni del siglo XI. La credibilidad de tal ubicacion descansa en numerosos
fragmentos de marmoles, capiteles, jambas y quicialera de riquisima decoracion por

130 | a crisis

alli encontrados y publicados por Amador de los Rios y M Gédmez-Moreno
politica de comienzos del siglo Xl gestada en al-Andalus -Fitna- que afecta a toda la
Espafia musulmana provoca la entronizacién de los Banu di-Nun, familia procedente
de Santaver: Ismael az-Zafir (1032-1043), de los primeros soberanos de la taifa
toledana, gran protector de las ciencias y de las artes sucediéndole su hijo al-Ma’mun
(1047-1076) al que se le atribuyen los palacios que con tantos elogios describieron
poetas y cronistas arabes. Su nieto al-Qadir era el monarca reinante cuando la ciudad
es ganada por el rey cristiano Alfonso VI en 1085. Al finalizar el siglo Xl Toledo contaba
37. 000 habitantes dentro de una superficie de ciento seis hectareas segun Torres
Balbas™!. Toledo era una de las nueve ciudades grandes de al-Andalus, su territorio
geograficamente se codeaba con los reinos de taifas de Badajoz, Valencia, Denia,

Almeria y reino de Zaragoza.

Dentro del al-Hizam habria pequenas mezquitas, tal vez musalla, oratorio al aire libre,
como la de Ibn Dunay el Qadi, segun el arabista Elias Terés(Sila de lbn Baskuwal)™?,
también, segun documentos de los afios 1067 y 1095, habia la iglesia mozarabe de
Santa Maria apedillada del Alficén133

lejanos que el Alcazar Viejo era el palacio arabe de la Galiana, probablemente el de al-

. Se desprende de los textos viejos y no muy

Ma'mun: de éste al Alcazar Nuevo, el actual de Carlos V al ser fundacién de Pedro | y
Enrique I, partia todo lo largo de la plaza de Zocodover extramuros una doble muralla
cimentada en la que levantara en el siglo X Abd al-Rahman lIl. Respecto al palacio



intramuros de al-Ma’mun hay descripcion de Ibn Hayyan transmitida por Ibn Bassam

134 (otro del mismo nombre habia en el alcazar de

donde se ensalza un “Salén Dorado
Cordoba y en la Aljaferia de al-Mugqtadir); tenia friso de marmol con figuras de arboles
y animales e inscripcion dedicada al soberano patrocinador nuni, ademas de estanque
con figuras de leones , y aun por las fuentes arabes-al- Jagan- se habla de una almunia
de al-Mam’un junto al rio Tajo con celebre jardin de la “Noria” presidido por una
Qubba o sala de recepciones con sofisticados artificios de agua, tal almunia situada
por donde hoy se levanta el llamado palacio mudéjar de Galiana, en paraje conocido
por “Huerta del Rey”, construccidn del siglo XIlI-XIV que hoy escritores sensacionalistas
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tratan de identificar con palacio arabe campestre de al-Ma’mun~". Lo de decorar las

paredes de salas regias de audiencia en las que figuraban imagenes animadas se dio
también en palacios abbadies de Sevilla, como ejemplo el Alcazar al-Mubarak de al-
Mu’tadid en el que segun el poeta siciliano Ibn Hamdis en frase poética “se diria que
el sol alli es como una paleta que sirve a las manos del artista para sus
representaciones figuradas.

Figura 1. TOLEDO. Sector del Al-Hizam a partir de la plaza de Zocodover de la parte
inferior. A la derecha el actual palacio de Carlos V donde en la dominacién arabe estaria
segln Oliver Asin el Alcazar de los gobernadores emirales y califales. Los edificios
modernos de la plaza pisan los cimientos de la doble muralla de al-Hizam de Abd al-
Rahman lll. En la parte mas superior el rio Tajo con el puente Alcadntara y del alcazar
actual al extremo de la izquierda espacios dedicados a la guarnicidn seguida de edificios
que pisan los cimientos de los palacios de al-Ma'mun. Toda la zona de detras de
Zocodover hasta cerca del rio, el al-Hizam &arabe o Alficén medieval cristiano, era
conocida como “coracha” en tiempos cristianos, siglo XV-XVI, en que se habla de muro

y puerta de la “Coracha”’.



Figura 2. Monedas acuiadas por al-
Mam’un, Museo de Santa Cruz de Toledo;
1, esquema del al-Hizam, recinto militar
donde se encontraban los palacios del siglo
Xl; 2, casas que cubren en la actualidad el
sector palatino de al-Mamun, de debajo de
Zocodover; 3, panoramica via hipdtesis del
al-Hizam, segun B. Pavdn: el alcazar a la
izquierda, a la derecha recintos del al-
Hizam, dos plataformas escalonadas
palatinas del siglo Xl, probablemente
cerradas por la  muralla exterior con
BabQantara junto al rio. Como quiera que
fuere el al-hizam estaba amurallado por los
cuatro costados; 4, croquis del al-Hizam
segln Carrobles™: 1. Conventos; 6, la
doble muralla comunicando el Alcazar
arabe con el Nuevo (7); 4, puerta del al-
Hizam, arabe; 10 otra supuesta muralla
doble, hipétesis; 3, plaza de Zocodover; 14,
15, 17 zona de corachas del agua; 11, 12,
zona del puente y puerta Alcantara.

ARQUITECTURA DEL SIGLO XI

Figura 3, La mezquita del Cristo de la luz, arabe del afio 999

B8 La arquitectura de la

reflejado en la inscripcién de la calle
ciudad que viene a continuacion del afio uno del siglo XI de
alguna manera tiene algo de esta pequefia mezquita con la que en
propiedad se inicia el arte protomudéjar: arco de herradura, arco
lobulado, arcos entrelazados, planta de nueve espacios o cruz
inscrita. La herencia cordobesa cristaliza en los nueve modelos de
bévedas de cruceria, irrepetible en lo mudéjar, tal vez ello vale
para dar crédito a la inscripcidn conmemorativa de ladrillo. La
novedad estd en ésta y en aquélla. La relacion de este templo
arabe con Oriente no queda probada en un alto porcentaje’®. El
ladrillo como material constructivo y la mamposteria con
verdugadas como fabrica son decisivos en la continuidad mudéjar.
Navegar entre dos aguas es la caracteristica de la arquitectura
toledana del siglo XlIl y primera mitad del Xlll en que empiezan a
notarse elementos o gestos almoravides-almohades llegados de
Andalucia. Sin caer en altisonancias, el Cristo de la luz es la ultima
mezquita del siglo X y primer edificio mudéjar. Si no existiera la
epigrafia se discutiria si el templo es arabe o cristiano-mudéjar. Tal

es la encrucijada del arte toledano que estudiaremos de seguido.



Figuras 4, 5, 6. 1, 2, 3, La puerta de Bisagra Vieja,
fachada de la buhedera (1) (2) junto con los arcos de
herradura apuntada de los lados (3) frontal en mi
criterio del siglo XI afiadido a puerta arabe de arco de
herradura de piedra, siglos IX-X**°. Las cintas del alfiz del
arco de ladrillo central son las mismas de arcos de la
mezquita de las Tornerias de Toledo (figura 5, 4-1) y la
fabrica misma incluidos arcos de herradura apuntada se
ajusta a la arquitectura del exterior de la mezquita del

Cristo de la Luz.

Fiigura 5. 1, arcos gemelos de la fachada este de la
mezquita aljama de Cdrdoba, ampliacion de Almanzor;
2, ventana de la torre-alminar de San Bartolomé, las
cintas del trasdosy del alfiz unidas por cinta horizontal
en el nivel inferior de impostas, caracteristica toledana a
partir del siglo XlI reiterada en las torres-alminares de
Santiago del Arrabal y de San Andrés (3) (4) (5); 4-1,
arcos de la mezquita de las Tornerias; 6, arcos de las
ventanas ciegas de la mezquita de las Tornerias, cintas
con hendido del trasdds y la misma con alfiz que
desciende hasta el suelo; 7, esquema de intradds de
arco de la iglesia de Santa Eulalia;



8, 9, arco de herradura apuntada de la fachada de la iglesia de San Andrés, rizos en el intradés; 10, de la
misma iglesia, detalle constructivo de la torre-alminar™*! Figura 6. El tema de las torres toledanas de
Santiago del Arrabal (1), de San Bartolomé (2) y de San Andrés lo he venido tratando a lo largo de mis
publicaciones referidas a Toledo. ¢Son alminares aprovechados por las iglesias mudéjares? é¢Son torres
de la arquitectura protomudéjar? Yo me he inclinado por lo primero. Se cuentan casos de mezquitas-
iglesias de otras ciudades o pueblos de la Peninsula Ibérica. Las dos plantas de torres toledanas
aludidas (7) son propias de alminares por ejemplo el de San Juan de Cérdoba'**: tres caras con arcos
decorativos ciegos o tapiados, generalmente arcos gemelos, menos el cuarto con ventana por la que
pasa la luz exterior. Veamos las siluetas de esas torres comparadas con las de la arquitectura mudéjar
avanzada (3): las tres torres toledanas estudiadas no pasan de 15 metros de altura, me refiero a los
primeros cuerpos ya que el segundo si existid fue cercenado; con ellas se relaciona la torre de la iglesia
de San Nicolds de Madrid. Comparense las mismas con las ya monumentales de San Roman y de Santo
Tomé, torres numeros 6 y 7, y otras de la arquitectura medieval hispana. De estas torres pasamos a
pequefio edificio de entre las dos aguas, es la capilla de San Lorenzo (4) (5) (6) (8) de debajo de la
actual torre moderna que Clara Delgado pensaba si seria mihrab de pequena mezquita si bien la
excavacion alli realizada no arrojé muchas luces'®. ¢Era un mihrab habitacién como el de la mezquita
aljama de Cdrdoba o los de la mezquita de Almeria y de la alcazaba de Murcia? El dibujo 4 es de
Gémez-Moreno™*, si bien el arco lobulado llegé sin la guarnicidn de trasdés vy alfiz de estuco actuales,
interesante el arco grande superior de herradura enjarjada, como los del Cristo de la Luz, también tiene
jarjas el arco de la entrada (6). Esta arquitectura entre califal y muy temprana arquitectura mudéjar
deja a la ciudad a merced de todo tipo de discusiones sin fin. Un arco de cinco |6bulos aparecid en casa
de la Calle de San Pedro. De la capilla de San Lorenzo pasamos a los arcos de las tres naves de la
mezquita-iglesia de San Sebastian (8)'*°, de ladrillo, arcos de herradura enjarjados, se trata de uno de
tantos casos hispanos de mezquita convertida su mayor parte en iglesia. Pero équé funcion tenia la
capilla de San Lorenzo? é¢morabito? équbba de descanso en paraje abierto como la Capilla de Belén de
los palacios de al-Mam’un? ¢oratorio? ézawiyya?

La arquitectura medieval toledana es harto engafiosa sea la primera o la segunda etapa mudéjar. Siempre la
mezquita aljama de Cérdoba y la del Cristo de la Luz e incluso la fachada de la Puerta de Bisagra Vieja estan
presentes de alguna manera en ellas. La sinagoga de Santa Maria la Blanca tiene todavia los arcos de herradura
con trasdds descentrado, lo mismo los arcos de la iglesia de San Roman, ambos edificios de la primera mitad del
siglo XIII.

Figura 6. Arcos de casas nobles toledanas del
siglo XI. 1, de las Buelas Viejas, arco de
herradura el trasddés de dos molduras
anaceladas unas decoradas al estilo califal
(2), alternancia de dovelas lisas salientes y
entrantes; 2, arco de la Plazuela del Seco,
3 segin Gdémez-Moreno, arco de herradura
trasdés descentrado y alfiz con cadeneta,
estrella de diez puntas en las albanegas, el
trasdds con angrelado de arquillos de tres
2 I6bulos, solo decorada la dovela clave.



Figura 6-1. Las sorpresas en la arquitectura
medieval toledana resultan sorprendentes, cuando
no es una planta arabe o mudéjar de mezquita,
iglesia o vivienda mutiladas al maximo sorprenden
arcos aislados de toda especie como es este de
herradura apuntada con ricillos o ganchos en el
intradds, vistos por primera vez en Toledo en
quicialera del siglo XI de ElI Salvador y luego
arquillos de la portada de la iglesia de San Andrés
del siglo XII.



Figuras 8, 9, 10. Escasa presencia en la ciudad, salvo las imagenes anteriores y arcos de la Casa del
Temple y de la Calle Nufiez de Arce, de arquitectura de casas de linaje con dos arcos gemelos. El caso del
patio de dentro del convento de Santa Clara la Real estudiado por Balbina Caviro™’ (2) (3) encaja mas en
el siglo Xl que en el XIlll, ya con muestras almohades, dandonos pistas sobre los arcos de herradura
gemelos de patios drabes del siglo anterior. Tenemos el modelo en el Salén Rico de Madinat al-Zahra (1),
luego arcos de la mezquita de la Qarawiyyin de Fez, siglo XllI,(A); 3, de Santa Clara la Real, arcos del patio
cuadrado (X), los pérticos son modernos, arcos por partida doble que daban paso a salas apaisadas o
maylis sin duda con alhaniyyas; es la misma pareja de arcos de patio del siglo XI excavado en el actual

148 adelantandose a los dos arcos gemelos del Patio del Yeso

patio de la Monteria del Alcdzar de Sevilla
del mismo alcazar, siglo XIl. Este modelo ausente en la Aljaferia. Figura 9. 1,2, de Santa Clara la Real. Una
de las parejas de arcos tiene nudillo en el clave y en los costados, modalidad presente antes en el arco de
mezquita de Malejan de Zaragoza (4)**; lo mismo en arco del mid“a de la Gran Mezquita de Qayrawan (3)
(5); un arquillo con los tres nudos se deja ver en el alminar de Hassan de Rabat, siglo XIl (A). Como
novedad del siglo Xll en Toledo presencia de arco mixtilineo (6) de la portada de la iglesia de San San
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Andrés™". Figura 10. La pareja de arcos de herradura enjarjados o bifora probablemente del siglo XI va

apareciendo en casas particulares de la ciudad (1) (2), color.

Figura 11. Yeserias del siglo XI de la Casa del Temple
publicadas por Cabafiero Subiza™!, palmetas digitadas
con arillos intercalados, pifias asidas a finos tallos y
florecillas de seis pétalos tipo califal presentes en la
Aljaferia.

Figura 11-1. Sobre la alternancia de dovelas labradas y dovelas
pintadas que veremos en adelante el arco de la derecha del
mihrab de la mezquita de la alcazaba de Murcia, un caso
paralelo al de los arcos toledanos de la calle Nufiez de Arce
que vienen a continuacién, ambos casos siglo Xl. (Foto
publicada por Navarro Palazén).



Figuras 12. Palacios mas en firme del siglo XI. Palacios privados probablemente de personajes de la corte
de al-Mam‘un, sus restos en la Calle Nufiez de Arce™y en la llamada Casa del Temple ya citada con restos
afiadidos mudéjares de primer orden. Hacia los afios setenta del pasado siglo se descubrieron las yeserias
de Nufiez de Arce que durante siglos permanecieron ocultas por paja y tabique de yeso. Son dos arcos de
herradura, como los de Santa Clara la Real, arcos de herradura enjarjados con finas yeserias del siglo XI (1)
(2), cuya descripcién avanzamos. 3, cenefa tipo califal de Madinat al-Zahra , modelo de la (4) del arco
toledano; X, cuerda de estuco califal replicada en los yesos toledanos; 5, 6, 7, detalles de salmer, dovelas y
cenefas de Nufiez de Arce; las cenefas (5) (6) con menadro y angrelado o arcos de medio punto
entrelazados siguiendo modelos califales, decorados de las dovelas lisas pintadas y dovelas esculpidas (1)
(2), modelo en cenefas de Madinat al-Zahra (3).

Figura 13. Restitucidn de supuesta arqueria de tres arcos (1) inspirada en restos aislados de arcos de herradura
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y lobulados de un edificio toledano ~°. Seria arqueria de pértico de patio de casa importante del siglo Xl o Xll o

los tres arcos que desde el patio de una mezquita daban entrada al haram, como ejemplo los tres arcos (3) de la

mezquita aljama de Niebla (Huelva)™*.

Figura 14. Los palacios de al-Ma'mun
estaban dentro del al-Hizam (1) pisados
desde la dominacién cristiana por distintos
edificios medievales y renacentistas (3)
ubicados al otro lado del Alcazar actual (2);
4, fotografia de las yeserias de la casa
estudiada de Nufiez de Arce, con cartelillas
pintadas anadidas con posterioridad.



4.1

10

Figura 15. Estas son la maravillas esculpidas en marmoles que
adornaban las paredes de salas regias de la residencia real nuni
descritas por Amador de los Rios y Gdmez-Moreno™>. En primer
lugar jamba troceada en dos piezas (1) (2) (4) (4-1) (6), con
roleos de desarrollo vertical entrelazados, modalidad vista en la
Aljaferia, cada roleo asistido por palmetas digitadas enroscadas
con arillos intercalados, visto en la anteriores yeserias, es
habitado por florones hibridos; en la mitad superior cambia
ligeramente el ritmo dejando ver un exdtico arbol de la vida en
cuyas ramas posan dos aves afrontadas dandose la espalda,
aves presentes también en composicidon de piedra toledana de
casa particular con dos camellos que veremos después. El
tallado mas bien muy plano pero de fascinante ejecutoria (2), de
lo mas virtuoso visto en el arte hispanomusulman de los cuatro
primeros siglos de al-Andalus; 3, trozo de otra jamba dividida en
tres calles, en los laterales roleos con flores de seis pétalos, al
centro estilizado arbol de la vida del que con perfecto ritmo
nacen y se desarrollan ramajes con flores de ocho pétalos; 7, 9,
tablero de piedra (dibujo de Camps Cazorla), dos roleos
verticales entrelazados, vistos en la Aljaferia, con vistosas pifias
con doble hojillas, en la base hermosas y espectaculares flores
de seis pétalos, florecilla en el centro y yemas entre los pétalos
grandes, unidad vegetal vista en el palacio omeya oriental de
Jirbat al-Mafyar (A)™%; 10, vegetales de las jambas descritas; 5
resto de otra jamba del Museo de Santa Cruz.

Figura 16. Tema unidad decorativa formada por dos palmetas vy
arbolillo erecto en el centro, de jamba toledana (A), en detalle
(7) (8), por el retallado de las palmetas recuerda vegetales godos
de Guarrazar. Sobre el origen de dicha unidad decorativa, arriba
en la tira superior seis modelos, romanos y de la Gran Mezquita
de Qayrawan del siglo IX; segunda tira, 1, de estucos de Samarra;
2, omeya de lJirbat al-Mafyar; 3, Gran Mezquita de Qayrawan; 4,
5, 6, 7, de Madinat al-Zahra. Debajo 1, 1-1, 2, 3, omeyas
orientales del siglo VIII; 4, de Madinat al-Zahra; 5, de madera
toledana del siglo XI-XIl; 6, quicialera de marmol toledana; 8
pintura de Cddice emilianense.



Figura 17. Arriba a la derecha. Mas sobre flores. En La Espafia romana y la goda se daban miembros voladizos de piedra
con flores de variable nimero de pétalos, valgan como ejemplo dos piezas de voladizos de la alcazaba de Mérida. Las
restantes flores de diversa procedencia. A, E, de Madinat al-Zahra; B, D, toledanas del siglo XI: C, de piedra rescatada
del Alcazar de Cérdoba, segtin Montejo Cérdoba™’, exacta repetida en la decoracién de la puerta de la Sacristia Vieja

de las Huelgas de Burgos, siglo XI-XII (1). Hispanomusulmanas la (G) y la ( H), la (F) del palacio omeya de Jirbat al-Mafyar.

6-1

Figuras 18, 19, 20. Abecedario de florones o unidades
vegetales de los distintos talleres de los reinos de taifas,
a partir de Madinat al-Zahra, Toledo, Cérdoba, Aljaferia
y almoravide-almohade. Rizos o ganchos de impostas y
modillones, siglo X-XI, el 1y el 2, sasanida y de piedra de
Susa (Tunez).

14 Figura 19. La decoracién de rizos superpuestos en
Toledo. 1, quicialera encontrada en la iglesia-mezquita

17 del Salvador, el frente con arbolillo de la vida que
veremos después, el floral y la palmeta digitada dentro
del estilo de los vegetales estudiados en piedras vy
yeserias, imagen de Miguel Garcia de Marina y Julian
Garcia Sanchez; 2, los rizos de arcos de la portada de San
13 Andrés y otros ejemplos locales hispanomusulmanes; 3-
1, modillén de la mezquita de Tudela, siglo X**%; 4, de

yeseria de Petrel (Alicante)™’; 6, de yeserias del siglo XI

" 13 14 de Balaguer; 5, de enjutas de los arcos de altura,
15 16 sinagoga de El Transito; 6-1, de arco granadino con
rizos de la Alhambra; 7, Alhambra, de arco de mihrab

de oratorio de la Alhambra a imitacion de arco del

16 Mawror del siglo XI.



Figura 20. Vista de conjunto de elementos arquitectdnicos con ganchos. 1, disefio sasanida’®; 2, de piedra de la

alcazaba de Susa'®; 3, de albanega de arco de la mezquita aljama de Cérdoba del siglo X; 4, tres modelos vegetales
del Islam occidental; del 5 al 12, de Cdrdoba califal; A, de Qasr al-Hayr, segin O. Grabar™, los rizos sustituidos por
disquillos, como la pieza (16) de Orihuela; 13, modilldn de la mezquita de Almeria; 14 pieza de piedra de Quesada

(Jaén), puede ser visigoda; 15, yeseria de Sedrata; 17, de estuco de la alcazaba de Badajoz, segln Torres Balbas™®,

Figuras 21 22 23

Figura 21, 22, 23. El arbol de la vida en Toledo. 1, 2, de la quicialera de El Salvador de Toledo, paralelos suyo (3) de
h'®; 5, de las puertas de las Huelgas de Burgos; 4, de yeserias del siglo
166 Esta

decoracién aun recuerda la de vigas de la aljama de Cérdoba del siglo X. Figura 22. Evolucién de la palmeta digitada con

yeserias de la alcazaba de Almeria, segin N. Kubisc
Xl de la alcazaba de Jaén. Esquematicos arbolillos de alero toledano conservado en la Alhambra (A), 1, 2, 3, 4

arillos toledana a partir del siglo XI. 1, 2, piedras toledanas, solo con un arillo en la bifurcacién de las dos hojas; 3, yesos de
la Casa del Temple, presencia de mas de un arillo; 4, yeseria de la casa de Nufiez de Arce, mas de un arillo distribuidos
entre cuatro o cinco digitaciones; 5, la influencia almoravide se advierte en yesos del siglo XIl del Palacio Arzobispal de
Toledo, un arillo por cada dos digitaciones, palmeta reiterada en yeserias de las Huelgas de Burgos (8), sinagoga de Santa
Maria la Blanca (9) y otras ya de aspecto granadino (7). Las maderas labradas mudéjares de Toledo llevan palmetas
digitadas con un solo arillo como si se tratara de maderas del siglo XI, tal es el ejemplo de can de la sinagoga de El Transito
(6). Existen maderas labradas con palmetas digitadas con ausencia de arillos como se ve en el canecillo mudéjar toledano
(10).

Figura 23. Repercusion de los motivos vegetales o florones del siglo XI en las yeserias mudéjares. 1, 2, 3, de yeserias del
siglo XI de Balaguer, segin Ewert; sobresalen las hebillas (X) traspasadas del califato cordobés; A, florones de yeserias del
claustro de San Fernando, las Huelgas de Burgos; B de yeserias cordobesas del siglo XI-Xll; 4, 5, 6, 7, C, yeserias del testero
de la sinagoga de El Transito de Toledo; 8, yeseria de Santa Isabel la Real de Toledo; 9, de yeserias de la Sala de Dos
Hermanas de la Alhambra.

CAPITELES Al igual que en la Aljaferia fue decisiva la influencia del modelo de capitel califal de Cérdoba en Toledo.
Inicialmente las piezas toledanas a lo largo del siglo XI fueron distancidndose pero sin la prodigalidad y
originalidad decorativa de las piezas del palacio zaragozano. En este punto subrayar que las piezas veridicas
taifales no pasan de dos capiteles y unas basas. Es de creer que az-Zafir y sobre todo al-Mamun trajeran
piezas de Cordoba, donde éste ultimo reind por un tiempo, no ocurriendo lo mismo con las jambas de arcos de
auténtico estilo taifal. La gran cantidad de piezas de estilo califal que van apareciendo en la ciudad
aprovechadas en edificios civiles y religiosos medievales y renacentistas dan fe de lo arraigado que estaria
en Toledo la influencia califal sobre todo a partir de la toma de la ciudad por Abd al-Rahman lll. De ello dan fe
el que en el afio 999 se erigiera la mezquita del Cristo de la Luz con nueve bovedillas de cruceria de clara
facturas califales teniendo por modelo la mezquita aljama de Cérdoba de al-Hakam II. El estudio guia inicial al
dia de hoy de los capiteles toledanos es de Gdmez-Moreno™®’.



Figuras 24, 25. 1, capitel de orden compuesto del afio 952 escrito en cufico en el dbaco, lleva contario y registro de
hojillas lanceoladas del mas puro estilo cordobés aunque bastante degenerada la interpretacion de las hojas de acantos
del cesto que veremos después; 2, capitel compuesto, decoradas la cartelilla y el equino con el mismo tipo de vegetal de
tres puntas de factura califal, contario y acantos en las pencas bastante estilizados; 3, 8, piezas del convento de Santo
Domingo el Real de orden compuesto y corintio respectivamente; 4, el capitel mas novedoso de la ciudad, de orden
compuesto, un solo registro de pencas, acantos y presencia excepcional de collarino inusual en todo lo cordobés
reconocido, no obstante el evidente arcaismo del labrado impide ubicarle en el siglo X; 5 capitel acorintado de técnica
depurada llamada avispero, esta en el castillo de Malpica de Tajo, corintio de proporciéon algo estirada; 6, 9, 10, piezas
reutilizadas en la fachada principal de la Colegiata de Torrijos (Toledo), corintios; 11, de la misma procedencia,
compuesto, decoracion vegetal en el equino de aspecto califal; 12, del Convento de Santa Clara la Real, muy mutilado
pero clasico en lo cordobés, con ovas y flechas por equino y acanto en la cartela vista. Abajo decorados vegetales de
algunas de las piezas comentadas. A continuacién de ellas, vienen piezas entre las que para empezar se encuentra el
capitel comentado (4) y el (13) con la basa adjunta (14). Figura 25. 1, capitel (4) de la figura anterior; 2, capitel con el
nombre de al-Mamun y afo 1061, 3, capitel aparecido en el convento de Santa Fe, segun Fabiola Monzén'®®, corintio
con cauliculos en parte emparentado con los capiteles del arco del mihrab de la mezquita aljama de Cérdoba del siglo X; 4,
capitel procedente del Convento de la Reina, acorintado, inscripcion en el collarino, novedad presentes en el capitel (13)

170 asbelto sin alcanzar la altura de capiteles de la Aljaferia, esta

de la figura anterior, el mismo (6) de esta figura
modalidad afecta a casi todos los capiteles del siglo X de al-Andalus y de la Qal’a de los BannuHammad. El capitel (6),
Museo del Taller del Moro, es el ejemplar mas novedoso, sin renunciar a los acantos clasicos las hojas de las pencas se
adornan con simulacro de los mismos y cinta con nudos como eje central de las pencas del cesto visto en uno de los

71 el acanto de las pencas reiterado en las volutas. En la

capiteles fragmentado de la terraza superior de Madinat al-Zahra
inscripcion del collarino se lee el “al-Mulk”. El canto de las volutas se anima con vegetal tipo espiguilla habitual en al-
Zahra, decorado en general muy plano, las lenglietas ralladas de las pencas excesivamente sobresalientes, inscripcién
cufica en el dbaco. Los capiteles (4) y (6) serian de un mismo edificio taifa; 5, capitel mutilado por la base, seria esbelto,
orden compuesto, las pencas del cesto animadas con vegetales ajenos a los clasicos acantos, el eje con cintillas

semejantes a las del anterior capitel.



Figura 26. Es incomprensible que en 952 afo estampado en el dbaco del capitel (1) de la figura 24 existiera pieza
cuyas pencas del cesto ensefiara el trenzado un tanto tosco que vemos en la imagen (1) contrariando cuanto se
venia haciendo en Madinat al-Zahra por esa fecha en el taller palatino en el que los acantos cldsicos reinaban tanto
en las placas parietales como sobre todo en los capiteles del Salén Rico de Madinat al-Zahra de Abd al-Rahman Ill.
Bastan las tres imdagenes de la derecha de al-Zahra con capiteles labrados precisamente en el aflo comentado. La
rebeldia de la pieza toledana (1) es bastante notoria manifestando clara independencia respecto a Cérdoba.

Figura 27. 1, detalle del cesto de capitel de al-Zahra rescatado del palacio del Principe Hisam de la terraza superior,
tiene doble cinta con trenzado o nudo adelantandose a los capiteles toledanos (4) (6) de la figura 26. 2, una basa
delicadamente decorada, basa atica, como las que se labraban en Madinat al-Zahra, en contraste con el capitel
antes comentado. Seria pieza como tantas otras importadas no se sabe cuando trasladada a la actual Casa del
Temple toledana donde la fotografié Cabafiero Subiza'’’. El repertorio de vegetales es claramente califal, decoradas
incluso las esquinas del plinto al gusto cordobés, de al-Zahra el (3).

Figura 28. Capitel de orden compuesto, Museo Arqueoldgico Provincial de
Toledo, con tema vegetal en el equino de origen cordobés.



Figuras 29, 30. Dos casos excepcionales de capiteles en zona de la Marca Media. Primero la fachada

). En ella fueron aprovechados capiteles, fustes e incluso

principal de la Colegiata de Torrijos (Toledo
alguna basa del mas puro estilo cordobés. Siete capiteles, diecinueve fustes y dos basas lisas, todo ello
reflejado en el dibujo de arriba (en negro capiteles, rayados los fustes), hay algun capitel compuesto,
otros de orden corintio o acorintados; el (1) dibujado, corintio, deja ver los cauliculos, las volutas nacen
de vegetal en forma de V, hojas de acanto perfectas, al parecer de un solo orden de pencas en el cesto.
Los capiteles (6) (7) estan en el Convento de San Francisco de Torrijos donde al parecer fueron a parar
otras piezas drabes que llevaria alli de Andalucia Gutierre de Cardenas, mayordomo de los Reyes
Catdlicos y protagonista de las guerras de la conquista de Granada. Tal vez los capiteles y fustes
torrijefios procedieran de Toledo que hacia los siglos Xl y Xll seria como un museo de capiteles venidos
de diferentes partes de Andalucia. Pero cabe aventurar si procederian de los palacios de al-Ma’mun en

proceso de descomposicion entre los siglos Xl y XVI.

Figura 30. Los capiteles de piedra caliza del palacio mudéjar de Tordesillas fundado por Alfonso XI*’*. Las
dos fachadas del vestibulo exhiben capiteles pequefios de orden compuesto decorados, ambos tienen
collarino sogueado, algo impropio de capiteles omeyas, salvo uno tosco toledano ya estudiado y los dos
del siglo XI del Convento de la Reina. El taller que los labrd, insélito taller de canteria plagiando piezas
califales en el siglo XIV. Ademas de los labrados se dan piezas lisas o a medio labrar siguiendo modelo
de capitel almohade probablemente de Sevilla. El repertorio decorativo de los labrados es el siguiente.
Capitel (1), de orden compuesto, decorada la cartela, las volutas con vegetales a manera de falsos
acantos, el equino con la mitad de imbricado palmeteado siguiendo los modelos del siglo X de la
derecha procedentes de Cérdoba y de Madinat al-Zahra, en lugar del contario bajo el equino decorado
de cuerda sencilla, en el cesto dos érdenes de pencas palmeteadas en lugar de los acantos. Hasta aqui
mi criterio es que se trata de pieza réplica del siglo XIV con extravios de orden decorativo. El capitel (2)
incurre en estas mismas transgresiones. Cartela semidecorada, ovas sin flechas en el equino y cuerda
sencilla sustituyendo al contario, pencas palmeteadas, con algin amago de acantos; A, capitel liso de
traza almohade de la Capilla Dorada del palacio, modelos de los restantes capiteles lisos o semilisos (3)
(4), algunos con la trayectoria invertida de las volutas.



LOS ULTIMOS CAPITELES TOLEDANOS EN SU MODALIDAD MUDEJAR DE LA SINAGOGA DE SANTA

MARIA LA BLANCA. SIGLO XIlI.

Figuras 31, 32. Capitel de estuco de la sinagoga formado por cintas
decoradas terminadas en palmeras digitadas de tradicion
almoravide. Las cintas con puntas enroscadas a modo de volutas,
entre cada dos se instalan pifias puntiagudas puestas de pie. En la
figura 32 se explica la influencia del arte local (3) y del almohade (2)
(4), el (5) de la mezquita de Toseur (Tunez) y (6) de la figura anterior,
yeseria del Palacio Arzobispal. La palmeta (2) de la figura 32 digitada
y con decorado de ues en serie en cinta anadida es del minbar de la
mezquita de la alcazaba de Fez Bali.

Balbina Caviro'” se fijé en un capitel de Jerusalén conservado en el British Museum como posible modelo de los
capiteles sinanogales (2 de la figura 31), aunque también cabe citar como precedente uno de la Seo de Jaca
(Huesca) (3) y otro de iglesia de Sicilia (5). Lo de capitel con collarino sogueado presente en capitel de la
mezquita de Taza (4). Volviendo al capitel del British Museum, en realidad son dos piezas catalogadas como del
siglo Xll, ambos con collarino, al parecer liso, segun foto de M. A. Pavén que vemos abajo.

Figura 33. Los capiteles del British
Museum: hojas de acanto muy clasico
al término de cintas decoradas, pifas
invertidas entre los rizos o volutas de
otras cintas lisas. El efecto de dos
volutas combinadas con pifa viene a
ser el mismo o parecido de los capiteles
de la sinagoga toledana.

Figura 33-1. Capitel muy particular de casa toledana en el que el
decorado tradicional mudéjar se combina con arcos mixtilineos
mocarabados, tiene collarino decorado.



ARQUITECTURA

Figuras 34, 35. En primer lugar pequefio edificio exento (2) llamado Capilla de Belén, instalado en el viejo Convento de
Santa Fe (1) sefalado con el nimero (1), justo en territorio donde pudo darse el palacio o palacios de az-Zafir o al-
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M’amun. Lo estudié Gomez-Moreno'’°como obra de ascendencia isldmica. Yo lo vi como qubba regia
como probable ediculo palatino de monarca taifa’’®, qubba regia de recreo probablemente de jardin como las que se
daban en jardines de palacios siculo- normandos de Palermo (figura 35, A, 7).

Tiene por cubierta boveda de nervios entrelazados como una de la mezquita del Cristo de la Luz y las dos laterales de la
magqsura de la mezquita aljama de Cérdoba del siglo X (3) (5). Susana Calvo la da como supuesto oratorio con su mihrab

7% (4). se fija en los seis alargados nichos al parecer en cuatro lados de las

tras practicar prospecciones en firme
ochavas. Anade dos plantas con los nichos, uno de supuesto mihrab, pero la realidad es que de nichos han llegado dos
siendo hipotético el del supuesto nicho sagrado segln esta autora inspirado en el oratorio de la Aljaferia y avanza
croquis de tres arcos por partida doble (6) (7), el central arco haciendo de puerta abierta, los laterales ciegos, arcos de
herradura apuntada, seglin Susana Calvo con alfiz de tres calles tipo califal (7) aunque de él no ha llegado nada cierto. El
tema de tres arcos de compaiiia los laterales se deja ver en el alminar de la gran Mezquita de Qayrawan (8) y avanzando
hacia atras arcos altos de portada del anfiteatro de Burdeos (10). Como quiera que sea mostramos el dibujo (11) de
planta de la Torre de Espantaperros de la alcazaba de Badajoz con nichos poco pronunciados en siete de sus lados.
Figura 35. El tema de ediculo religioso y ediculo laico o qubba tuvo amplia difusién en la Espaifia musulmana y la mudéjar.
1, Capilla de la Asuncion de las Huelgas de Burgos, reflejo sui generis de la capilla de Belén toledana. Se la considera
capilla cristiana o qubba de recreo o descanso de Alfonso VIII quien en ella impone el estilo almohade sevillano, siglo XlI;
A, 7, la qubba, edificio exento de jardines palatinos de Palermo, siglo XlI; el (2) Qubba regia del siglo XIV, del Patio del
Yeso del Alcazar de Sevilla, de amplias dimensiones, obra de Alfonso XI. En planta tres nichos algo en alto en los cuatro
lados y tejado ochavado de ochos aguas; el mismo monarca fundador del palacio de Tordesillas con su Capilla Dorada o
qubba (3); en Granada rabita de San Sebastian (4), siglo XlIl. Volviendo a Toledo capillita de San Lorenzo (4-1) ya
estudiada, la mas arcaica de todas las mencionadas hasta ahora. La estudié Gémez-Moreno como islamica. Un nicho
poco profundo en alto en cada lado, en ellos arco de cinco Iébulos, ya presente en la mezquita del Cristo de la luz y en
arco ahora aparecido en la Calle Cérdoba de la ciudad. En la parte superior gran arco de herradura clasica, enjarjado,
menos las impostas todo de ladrillo. Clara Delgado la vio como mihrab de pequeia mezquita de tres naves de trazado un
tanto anormal. Mihrab-s habitacidn en al-Andalus hasta hoy sdlo el de la mezquita aljama de Cérdoba, el del oratorio de
la alcazaba de Murcia y el de la mezquita aljama de Almeria, éste de estilo almohade. En el Norte de Africa tenemos
gubba pequefia instalada en el segundo piso del ribat de Susa (5); 6, en el cementerio de Fez qubbas de ladrillo con
bovedillas trasdosadas. Este es el abecedario junto con los de la figura siguiente de las qubbas de diversas funciones de la
Espafia musulmana, aunque se barajan para ellas los siglos XII, Xlll y XIV.



El modelo es bastante mas antiguo, qubbas citadas, califales y taifas desaparecidas, en los textos
arabes. Por lo que se refiere a la funcidon de la capilla toledana de San Lorenzo si tuviera un patio
cuadrado delante tendriamos la imagen de qubba con patio ejerciendo como oratorio cual es el caso
de la qubba de Sayyidi Abu Madyan, en Tremecén, segin G. Marcais y Bourouiba*®®, con tres nichos
no muy pronunciados. Imagen de la derecha. éEra la Capilla de Belén del convento de Santa Fe un
oratorio isldmico sin mihrab sélo con nichos apaisados?

Figura 36. Continuacién. 1, qubba central de territorio palatino,
palacio As-Sugra en Murcia supuestamente de Mardanish,
enclavado en el convento de Santa Clara, segin Navarro Palazén™®,
siglo XII: crucero con probable fuente en medio dentro de qubba de
trio de arcos en cada lado del cuadrado; 2. Qubba de fuente o
fontana de Palermo con cuatro puertas abiertas en el cuadrado; 3,
gubba-morabito de San Bartolomé de Lepe (Huelva); 4 qubba
cerrada con una sola puerta de la provincia de Murcia; en la
provincia de Huelva se dan qubbas como las de los cementerios
africanos (5) con funcidn de fuente; 6, qubba del cementerio de la
Rawda de la Alhambra.

Figura 37. 5, un ejemplo tltimo de qubba regia si no mausoleo irani perteneciente a Sandjar, en Merv'®, siglo XI-
XIl, lo vimos en el apartado de la Aljaferia como modelo de qubba con espectacular boveda en la que se entrelazan
las dos estrellas de la magsura de la mezquita aljama de Cérdoba del siglo X. Tiene ahora dos nichos y dos puertas.
El lacillo de ocho rombillos irregulares (6) es disefio hispanomusulmdn visto por primera vez en piedra funeraria
del cementerio de Ronda (Mdlaga) (7), consta en yeseria dela mezquita de Taza (8), siglo XIII.

ARQUITECTURA PALATINA



Figuras 1, 2. Planimetria hispanomusulmana de palacios. En el apartado ALJIAFERIA adelantamos la presente
figura de palacios hispanos medievales del area drabe-mudéjar. 1, palacio del Principe Hisam de la terraza
superior, segin planta de Torres Balbas® (5) y A. Vallejo (1)**%; 6, palacio de la almunia Rumaniyya cerca de
Madinat al-Zahra, segln Veldzquez Bosco™’. En estos casos la planta viene a ser de nueve espacios cuadrados en
los extremos, planta que aplicamos al palacio de la Aljaferia (8); posiblemente estuvo presente en el palacio taifa

8 A la derecha el recorrido de la planta de nueve espacios. 2, el llamado palacio de

de la alcazaba de Almeria (7)
Galiana extramuros de Toledo, siglo XIlI-XIV, aqui los nueve espacios pasan a ser quince cuadrangulares con
bovedillas de aristas tipo esquifada aunque todavia directamente relacionado con la planta de nueve espacios de
Rumaniyya la cual pudo estar presente en palacio urbano toledano desaparecido de al-Ma'mun; 4, planta del
complejo de Saldn de Embajadores del Alcazar de Sevilla, teéricamente once espacios el central de mayor tamafio
ocupado por una qubba o sala de audiencias con paralelo en palacio de Samarra de ese mismo numero de
espacios en firme (3). Es presumible que la planta del llamado palacio de Galiana sea un derivado directo del
palacio taifa de al-Mam’un. Figura 2. Comparativa. Planimetria palatina de Palermo. Esta ciudad en el siglo Xl
dominada por Rugger Il y Gugliemo |l vive de la tradicién arquitecténica arabe dominante en la ciudad en siglos
anteriores, tiene amplias reminiscencias del arte norteafricano de los siglos X y Xl con acopios afiadidos del arte
fatimi de El Cairo. Recinto privado de Ruggero Il con patio cuadrado de cuatro pilares (1); 2, Palacio de la Cuba, en
el centro patio-qubba con los cuatro pilares por lo tanto nueve espacios que algunos autores relacionan con el

188 (4); 3, palacio-ribat de Favara'™’, esta vez el palacio o sala

apoditerium del Bafio Real de La Alhambra de Yusuf |
regia se refiere solamente a una nave alargada seguida de capilla real. Lo demas son celdas con bovedillas de

aristas propias de ribat tunecino.

ACHIR

Figuras 3, 4. Palacio de Ziri en Achir, Argelia, segin L. Golvin'®, planta apaisada presidida por gran patio
de un solo pédrtico en los pies, las salas alargadas con el tipo de al-haniyya de nichos en los atajos
reiterados en casas principales de la Qal’a de los BannuHammad de Argelia. Figura 4. 1, el supuesto palacio
toledano de Galiana con sus quince espacios mas patio afiadido posteriormente, prescindiendo de éste la
planta la relaciond Gomez-Moreno con el palacio cordobés de Rumaniyya y con el palacio de la Zisa de

189 (2). En todo esto no se debe olvidar la planta ligeramente rectangular de la mezquita toledana

Palermo
de las Tornerias (3). La profesora Staake'®® ha visto relaciones planimétricas entre la planta apaisada del

palacio Ziri de Achiry la de los palacios de la Zisa y de la Cuba palermitanos.



Figuras 5, 6. Sobre palacios y torres de planta central 1, 4, palacio Manar de la Qal’a de los Bannu

! prototipo de planta central de tres nichos de origen oriental, pasillo intermedio; 2,

Hammad, siglo XI-XII
la Torre Pisana y Palacio Real de Palermo de Ruggero II, segtin Skipp™®%; 3, torre alminar de la mezquita de
Hasan de Rabat y planta de la Giralda; 5, 6, planta y seccion de la Torre de la Vela de la alcazaba de la
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Alhambra, siglo XIII que L. Golvin relaciond con el palacio hammadi de Manar~~, 7, s6tano de la Sala-qubba

de dos Hermanas de la Alhambra; A, aljibe romano de Lyon.

Figura 6. Plantas de casas de linaje. 2, de la alcazaba de Malaga segun Torres Balbds del siglo XI; A, casa
con portico y patio de al-Zahra; B, casa del siglo X cordobesa; C, casas de Siyasa, siglo XII-XIll, segiin Navarro
Palazén™, viviendas con uno o dos pérticos en el patio, segiin Navarro Palazdn; 3, vivienda regia anexa al
Salén Rico de Madinat al-Zahra con dos patios y bafios; 4, viviendas de linaje de la Qal’a de los Bannu

Hammad™®

, eliminados los pdrticos, las salas con especie de nichos profundos en los atajos a modo de las
al-haniyyas hispanomusulmanas, modalidad que viene del Palacio Ziri en Achir, Argelia, y palacio de Sabra-
Mansuriyya, cerca de Qayrawan. Este tipo de nicho replicado en salas del Palacio de la Zisa de Palermo (5).
En al-Andalus las salas con al-haniyyas, habitaciones cuadradas o rectangulares, vienen del patio de los

pilares de Madinat al-Zahra (A) reiteradas a lo largo del siglo Xl y de la larga arquitectura mudéjar.

DECORACION GEOMETRICA

Figura 1. Nueva serie de disefios geométricos
relacionados con Oriente y Toledo. Siguiendo
informacién de Creswell®®®, la mezquitas de
al-Azhar y de al Hakim de El Cairo dan los
esquemas (A) (A-1) (B) que yuxtapuestos
dan el (C) con lazos de seis zafates, esta
trama de sistema hexagonal relacionada con
tramas de maderas hispanomusulmanas,
concretamente de la zona toledana (D-2) (E).
De la misma familia hexagonal la trama (F),
lazos de seis entrelazados; G, también
Creswell da disefio de sistema hexagonal de

6 Ibn Tulun usado por Flury, al parecer de
celosia, disefio que nos lleva una vez mas a
composiciones de al-Andalus del siglo XII-XIII:
H de las Huelgas de Burgos, (I) de la mezquita
almoravide de Tremecén, etc.

J, trama hexagonal de El Cairo, de Ibn Tulun, practicamente la misma de yeseria de la Aljaferia publicada por
Cabariero Subiza'”’, en realidad trama antigua ya disefiada en una celosia de la mezquita aljama del siglo X de
Cérdoba (K); L, trama hexagonal de maderas de techo de San Millan de Segovia, segun Cabafiero Subiza. De la
techumbre plana de la Casa del Temple de Toledo los esquemas (8) derivados de piedra aglabi colocada en la
alcazaba de Susa (7) y lazos de seis entrelazados semejantes a los que adornan cobijas de aleros toledanos
medievales. Series de lazos de seis representados en discos de cuya variedad dan fe los de las albanegas de
arcos de la sinagoga de Santa Maria la Blanca (2) (3) (4), precedidos por uno de minbar de la mezquita
almoravide Tremecén (5) y otros labrados en piedra del monasterio de Monsalud (Guadalajara) (1) (6)™%,
todos con precedente comun de piedra del Fustat de El Cairo publicado por Creswell**® (X).



Figuras 2,3. El lazo de seis de rombillos de lados desiguales
y el lazo de seis de rombos de cuatro lados iguales. La
primera modalidad vista ya en El Cairo, mueble de minbar
de la mezquita cairota de Nafisa (1) (1138-1145)*%; 2, de
soleria del baptisterio de Pisa; popularizado en el mudéjar
aragonés (3); 5, del claustro de San Fernando de la Huelgas
de Burgos; 4, madera toledana conservada en el castillo de
Malpica de Tajo; 9 -4, disco de la sinagoga de Santa Maria la
Blanca de Toledo, los restantes de esta serie de Oriente,
siglos XII-XIll; 8, trama toledana. La misma se da en la
Aljaferia (1) (2) (3) de la derecha.

La trama toledana pasa a los zécalos pintados del palacio de “El Castillejo” de Murcia, de arte almoravide. En El
Cairo, mezquita al-Agsa, siglo Xll, una ventana de la fachada de celosia da el mismo esquema. Otra réplica en
techo o taujel de la Sala Capitular de Sijena (Huesca) publicado por Bernabé Cabaiiero. De todo lo expuesto
cabe deducir que el lazo de seis con rombos regulares y el de rombillo de lados desiguales vienen de Oriente, en
fechas comprendidas entre los siglos Xl y XII.

Figuras 4. 1, Disefio de la techumbre de San Millan de
Segovia®®! con dos tramas superpuestas, la (3) de madinat
al-Zahra y medallones de cuatro l6bulos anudados. Otro
interesante disefio de San Millan es el formado por
entrelazado de cuatro octdégonos generando lacillos de
cuatro (1-1). Nuevo esquema geométrico se da en enjutas
de arcos altos del seminario adjunto a la catedral de
Monreale (5) con algo de parecido de pieza toledana
extraviada. El modelo de circulos entrelazados (2) de arcos
de la mezquita de IbnTulun segun fotografia de Creswell
alcanzd a discos de las albanegas de arcos de la sinagoga de
Santa Maria la Blanca (4), es muy probable que figurara en
Toledo bastante antes pues se dejan ver ya en celosias
ciegas por encima de los dos arcos de la sala del Patio del
Yeso del Alcazar de Sevilla; 6, de El Cairo, modelo antiguo
perdido aunque publicado por J. Bourgoin en 1879 pero
con fecha por determinar®®’; 7 celosia mudéjar de la
Aljaferia que casa con la trama (J) de la figura 1.



MADERAS

Figura 5. Tal vez lo mas interesante de la casa o palacio
toledano del Temple con restos propios de palacio del siglo
Xl sea la techumbre de una amplia sala, alfarje o techo
plano cuyas vigas descansan en canecillos decorados con
atauriques tipo toledano ya que los mismos miembros se
prodigan en la larga andadura de la arquitectura mudéjar.
Ademas las cobijas sobre los canes proporcionan temas
geomeétricos variados como lazos de seis zafates
comentados en imagenes anteriores. Las fotografias son de
Cabafiero Subiza®®. Los disefios geométricos hermanan con
los de algunos aleros sueltos mudéjares conservados, como
el del el Museo de la Alhambra, traido de Toledo.

Figura 6. Dibujos de medallones lobulados con cuatro vegetales en cruz,
de vigas de techumbres, la (1) de San Millan de Segovia, la (2) viga
toledana del Museo de Santa Cruz de Toledo. Los cuatros vegetales en cruz
se dan Madinat al-Zahra.

Modelo de florédn de Madinat al-zahra, en piedra.



Figuras 7, 8, 9. 1, 3, cenefas decorativas toledanas, todas de
ascendencia cordobesa, la (2) cenefas de madera de
Tremecén; 3-1, de la sinagoga de El Transito; 4, cenefa
prototipo toledano; 5, viga de arte toledano exportada a
Oriente, decorado propio del siglo X-XI; 7, de madera
toledana del Museo de Santa Cruz, estrellas de ocho puntas
con florecillas en serie de cuatro puntas y palmetas sin
arillos en las cruces. Modelo en piedra de Madinat al-Zahra
(6) (8), también estuco de Samarra con decorado del tercer
estilo (9). Es sorprendente que decorados propios del siglo X
de ascendencia califal lleguen hasta los siglos XIII-XIV
toledanos, el siglo XI hace de puente. Figura 8. Monografia
de alero mudéjar toledano conservado en el Museo de la
Alhambra, Igual podria ser de los siglos XI, XII, XIIl. Figura 9.
Monografia de canecillos toledanos con perfil de proa y dos
puntas de lanzas en la base. 1, 9, de coleccion Romero de
Torres de Cérdoba; 1-1, fragmento de marmol califal en que
vemos alternancia de dos vegetales reiterados en el tablero
de encima de canecillos toledanos; 2, de alero de madraza
de Fez; 3, de las Huelgas de Burgos; 4, del Museo de Santa
Cruz de Toledo; 6, sinagoga de Santa Maria la Blanca; 5,
canecillo granadino del siglo XI; 7, canecillo procedente de la
sinagoga de El Transito; 8, canecillo de la Qal’a de los Bannu
Hammad de Argelia, segin General L. Baylié®®, aqui por
primera vez en Occidente aparecen las dos puntas de lanza
en canecillo; 9, canecillo del siglo Xlll sin decoracién
labrada, iglesia de San Juan de Ocaia (Toledo).

Figura 10. A la izquierda. Canecillo procedente de la sinagoga
de El Transito, corresponde al canecillo (7) de la figura 9.
Podia pasar por canecillo del siglo XI



Figuras 11, 12. La estructura del techo comentada de la Casa del Temple se aproxima bastante a la del

205 Veldzquez Bosco, Gdmez-

techo del siglo XI afiadido de la Gran Mezquita de Qayrawan (1), segun G. Margais
Moreno, Felix Hernandez y Torres Balbas elogiaron este tipo de cubierta adintelada ya presente en la mezquita
aljama de Cérdoba del siglo X (A) del que se ocupd Ultimamente Cabafiero Subiza®®®. Los numeros 1,2, 3, 4, 5,
6 de la cubierta cordobesa se refieren a los distintos miembros de su estructura (A): se ve el contario clasico e
inscripcidn con caracteres cuficos; 2, la estructura de Qayrawan desprovista de decoracidn; 3, 4. otros arrocabes
aplicados a techumbres mudéjares de par y nudillo; 5, la misma estructura del techo de la Casa del Temple con
funcién de alero de casa mudéjar, el decorado de los canecillos y el geométrico de las cobijas son practicamente

los mismos que los de las maderas del Temple; 6, esquema del asiento de vigas de techumbre .

Figura 12, croquis de sala con las vigas y aliceres decorados de edificio toledano del siglo XI, propuesta; A,
quicialera de piedra decorada, siglo XI, Museo de Santa Cruz de Toledo, segun dibujo de Camps Cazorla; 2, 3, 4,
9, de aliceres toledanos con modelo en friso de piedra con medallones lobulados con nudos de al-Zahra ( B) (5);
6, 7, otro larguero de patio, palacio mudéjar llamado palacio de Don Pedro; 8, detalle de la cubierta de la
iglesia de San Millan de Segovia, comparese con el techo (B) de Qayrawan; la madera (9) de edificio convento

toledano de la Plaza de los Aljibes.

Figuras 13, 14. Canecillos con el ocho vegetal en el extremo volado, sin perfil de proa, frente plano y con las
dos puntas de lanza en la base. 1, de la Aljaferia de Zaragoza, siglo XI; 2, de la sinagoga de El Transito de Toledo,
siglo XIV, véase sorprendente semejanza de dos piezas con casi tres siglos de separacion probando que todas
las maderas labradas toledanas de la Edad Media podrian ser del siglo XI, la continuidad de la técnica segun H.
Terrasse hace que pervivan los disefios decorativos durante tanto tiempo; 3, otro canecillo toledano del mismo
estilo; 4, la decoracion de canecillos de madera labrada trasladada a impostas de estuco de dos arcos de
herradura del Convento de Santa Clara la Real de Toledo. Figura 14. El perfil de proa de los canes de maderas
comentados tiene su origen en Tunez y en Madinat al-Zahra. 1, canecillo de piedra de la mezquita de Susa,
segun A. Lézine®™; 2, pieza de madera del ribat de Monastir; 3, canecillo de madera del techo afiadido en el
siglo XI a la Gran mezquita de Qayrawan, segin G. Marcais’®; 4, 5, restitucién de alero del Salén Rico de

Madinat al-Zahra, segln B. Pavon, siglo X y parecido modelo en la techumbre de San Millan de Segovia, siglo XII

(6).



Figuras 15, 16. Aliceres de cubiertas planas y de aleros. Seguimos en la linea de decorados mudéjares tratados
con técnica propia del siglo XI, incluidas cartelas y muchas veces inscripciones con las letras largas floreadas. 1,
2, de larguero con inscripcion cufica del Museo Arqueolégico Nacional de Madrid. Los epigrafes dentro de
cartelas de extremos estrellados entre las que se intercala medallon de cuatro puntas y cuatro Iébulos, figura

originada en Madinat al-Zahra; se afiade listel del marco con secillo trenzado nacido en el siglo XI y una de las
letras largas con lacillo o trenzado visto antes en la Aljaferia; 3, 4, aliceres de fachada de la Casa del Temple de
Toledo, el larguero apoyado en canes decorados, no aquillados. Interesante la cenefa superior del larguero con
diseiio de tridngulos entrelazados y doble palmeta digitada interior, modelo identificado en una basa califal de
Cérdoba. En el larguero cartelas con estrellas de ochos puntas. Los canes cubiertos por esquema denso de
atauriques y palmetas digitadas sin arillos, aliados a medallones lobulados mal dibujados, mezcla o alianza por
tanto de decorado geométrico y decoracién vegetal segun canon de al- Zahra.
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Figura 17. Modelos islamicos de cartelas y medallones entremedias. 1, 2, de alicer de madera de palacio
fatimi de El Cairo, Museo de Arte Islamico; 3, modelos de aliceres de la techumbre adintelada de la
mezquita aljama de Cérdoba del siglo X; 4, de la sinagoga de Santa Maria la Blanca; 5, alicer toledano; 6,
de pinturas del techo afiadido del siglo XI, Gran Mezquita de Qayrawan, segin G. Margais’”’; 7, pintura
en la madera de las Huelgas de Burgos; 8, de la casa de linaje en el Convento de Santa Clara la Real,
Toledo, cartelilla superior como las de la sinagoga (4). A la derecha modelos de los sigos IX y X. A, de la
techumbre plana de la mezquita aljama de Cordoba del siglo X seglin Cabafiero subiza; B y C, modelos de
los estucos de Samarra.



EL ARTE FIGURATIVO

El arte animado de efigies de personas
y sobre todo zoomorfos en Toledo se
prodiga poco. Por texto arabe de lbn
Basam se sabe que una sala de
audiencia del palacio de al-Mam’un
tenia paredes ilustradas con arboles y
figura de animales. En la Aljaferia
aparecié yeseria con silueta de pajaro,
un cuadripedo y una harpia en las
yeserias de Balaguer. Textos arabes
hablan de arte animado en salas de
audiencias de palacios sevillanos del
siglo XI, sin embargo vaya por delante
que los palacios de Madinat al-Zahra,
tales como el “Salén Rico” y salén de
entre alberca atribuidos a Abd al-
Rahman Il carecian de figuras
animadas, Unicamente plagueta con
ciervos y pavos de pescuezos anudados,
publicada por F. Hernandez y Ana Maria

Vicent?™?

, pareja de ciervos mutilados

sin duda de habitaciones muy privadas de califas y principes®'!; un capitel con sus caras
ocupadas por musico con laud del Museo Arqueoldgico de Cérdoba. Otra cosa son las artes
menores todas rebosantes de animales, ceramica, sobre todo piezas de marfil, telas e incluso
peines acogedores de iconografias legendarias de ascendencia irani, piezas que corrieron por
todo el Mediterraneo de punta a punta. En la presente imagen distintos vestidos de hombres
y mujeres con adornos vegetales o geométricos que figuran en palacios o edificios
principescos. 1, 3, de marfiles de El Cairo, vestidos con las lazos de seis (A); 2-1, bailarina de El
Cairo, vestido con vegetales prototipos de las paredes de palacios (A-1); 5, 6, vestidos
femeninos de la Capilla Palatina de Palermo con disefios geométricos tipo hispanomusulman;
7, plato fatimi con halconero, el vestido adornado con pavo con penacho; 8, de vestidos de
personajes de las miniaturas de la Cantigas de Alfonso X el Sabio; 9, yeseria mudéjar del
Palacio de Suer Téllez de Toledo, siglo XIV, aqui las siluetas de damas o moras lucen vestidos

con decorados de roleos vegetales propios de atauriques de yeserias de la época.



Figuras 1, 2. 1. Miniaturas, dibujo de Camps Cazorla tomado de “Vitae Patrum”, manuscrito de la

22 pavo real con ramita colgando del pico, cola

Biblioteca Mozarabe Capitular de Toledo, afio 902
muy levantada de forma ovalada, penacho de forma de alas, el ave va al paso. Su filiacidn en el
mundo 4rabe es bastante extensa. 2, plato iraqui, siglo IX-X, publicado por Casamar®?; 3, ataifor de
cuarda seca aparecido en las ruinas de Alcala la Vieja (Alcald de Henares), siglo XI, publicado por B.
Pavdn y J. Zozaya’'": ave sin rama en el pico, largo penacho con forma de vegetal; 4, pavo en piedra

de Quintanilla de las vinas, visigodo; A, penacho de pavo oriental; 4-1, 5, pavos de marfiles; 6, 10,

ceramica de Madinat al-Zahra; 7, 8, de mosaicos siciliano del siglo Xll; 9, de pinturas de la Capilla
Palatina de Palermo, siglo XllI; 11, ataifor del Alcazar isldmico de Valencia, siglo X-XI, segiun P.
Pascual Pacheco, J Vioque Hellin (2010)*"°. Figura 2. 1, de jamba toledana del siglo XI, dos aves
afrontadas con las cabezas vueltas , tiene réplica mudéjar del siglo Xlll en pintura toledana hoy en el
Museo de Cataluia (2); 3, estuco con silueta probable de pavo, Murcia; 4 cofre de marfil, Museum
flr Islamische Kunst, Berlin, siglo XI, Espafia o Sicilia; 4-1, dos aves de pinturas de la Capilla Palatina
de Palermo; 5, arqueta de marfil hispanomusulmana; 6, copa ceramica con reflejos, siglo XII,
Coleccion C. Cote, Lyon; 7, siluetas de aves, generalizada el aguila con su presa a partir de modelo
bizantino (1), segun A. Grabar; 8, aves de friso mudéjar del palacio de Pedro | del Alcazar de Sevilla,
siglo X1V, estampas arcaicas tomadas de los marfiles cordobeses.

Figuras 3, 4. Abajo. Placa de marmol de casa particular toledana de la Calle San Miguel. Arbol de la
vida con dos camellos simétricamente dispuestos, arriba dos aves mutiladas. El modelo camello se
da ya en plato de reflejo metdlico de al-Zahra (2) y en cuenco de reflejo de Detroit, segin R.
Ettinghausen; otro de Nishapur, siglo X, Art Museum St. Loui’ (6); 5, del manto real de Ruggero Il de
Palermo, Antiguo Tesoro Real de Viena; 7, de pila de Museos Estatales de Berlin, siglo XI-XIl. A la
derecha figura 4, fragmento de marmol con inscripcién cufica y palmetas digitadas enroscadas con
ave encima, palmeta tipica toledana del siglo XI.



Figuras 5, 6. 1, 2, 4, Larguero de madera procedente de la juderia toledana hasta hoy con fecha siglo XII-XIll

?®* Tropel de bestias o cuadrupedo con algtin ave, se impone

aunque no deja de ser arcaismo propio del siglo XI
la agresividad mordiéndose unos a otros, figuras iconos de la animalistica islamica legendaria, grifos, serpientes,
elefante, camello, chacales, en parte estos animales relacionados con los de las yeserias del claustro de San
Fernando de las Huelgas de Burgos (A); la silueta (B) de madera de la catedral Vieja de Salamanca; C, pinturas
del techo de la Capilla Palatina de Palermo; D, cigliefia de zdcalo pintado de la Torre de Hércules de Segovia. La

figura central de las maderas toledana es el legendario Gigalmes.

Figura 6. Sobre la agresiviad de los animales, 1, de la Capilla Palatina de Palermo; 2, de piedra antigua de El
Bardo. De las mordeduras en primer término nos hablan los animales representados en los marfiles cual es el
caso del cofre de Almughira del Louvre (3) (6) (7); 4, 5, otros botes de marfil cordobeses.

Figura 7. El legendario Gilgamés ante el acoso de las bestias. 3, de
los largueros de la juderia toledana; 1, tela de Vich, el personaje
entre dos grifos agresivos’'’, siglo XII. Otro tejido con el mismo
tema es el manto de San Pedro de Osuna de Museum of Arts,
Boston, segun Cristina Partearroyo; 2, de la Capilla Palatina de
Palermo; 4, arqueta de Santo Domingo de Silos, Museo
Arqueoldgico de Burgos, nuevos cuadripedos muy afines con los
de los largueros toledanos, siglo XI-XII, entre ellos el grifo.



Figuras 8, 9. Grifos. 1, del larguero toledano de la Juderia; 2, del Beato de Gerona, siglo IX-X; 3, silueta de
Quintanilla de las vifias; 4, ataifor de reflejo metdlico del Museo de Arte isldmico de El Cairo, segun
publicacidon de M. Barrucand; 5, arqueta de Pamplona; 6, 10, yeserias del siglo XI de Cérdoba; 7, yeserias
del claustro San Fernando de las Huelgas de Burgos; 8, tejido del Reliquiario de Santa Librada de la
catedral de Siglienza; 9, cimacidn califal del siglo X segin Arjona Castro.

Figura 9. Elefantes. 1, de larguero de la juderia toledana; 2, tazén del Museo del Louvre; 3, pintura del
techo de la Capilla Palatina de Palermo; 4, bote de marfil dedicado a Ziyah Ibn Aflah, Victoria and Albert
Museum, Londres; 5, marfil hispanomusulman 6, arqueta lisa siciliana; 7, arqueta de Pamplona; 8, 9, 10,
tres particulasres ejemplos de tejido bizantino a representaciones con carga de castillo de estilo romanico-

arabe
Figura 9-1. 1, la silueta del grifo y el

aguila con su presa, yeseria del claustro
de San Fernando, las Huelgas de Burgos.
Los animales y demds zoomorfos de estas
yeserias se insertan en manifestacion
animalistica de origen oriental presente
en el Islam occidental, en paralelo con las
yeserias burgalesas columnas ilustradas
del templete del claustro del seminario de
la catedral de Monreale (2) y caja de
Terrasina del Museo del Palacio de
Venecia en Roma (3), siglo XI-XII..



Figura 10. Popularizada en los siglos Xl y XlI |a figura de esfinge segun se ve en siluetas de estuco de los
tres arcos de herradura del convento de Santa Fe (1) 2, de arquera siciliana; 3, pinturas del techo de la
Capilla Palatina de Palermo; 4 de ceramica aparecida en Tudela; 3-1, 4-1 conjunto de siluetas toledanas
de Santa Fe, pafios de estuco del frente; D, del papo de los arcos. El vegetal (A) vale para fechar este arte
con ventura, se va con vegetales almohades publicados por G. Margais (B); C, otros vegetales parecidos
islamicos anteriores; 5, detalle de las siluetas; 6, castillo pintado en muros del Convento de la Concepcién
Francisca con humanos asomandose por la ventanas.

Figura 11. 1, vista de conjunto de las siluetas; 2, un halconero ecuestre de las mismas; 3, los vegetales del
fondo.



Figuras 12,13. Los halconeros del arte islamico. 1, del convento de Santa Fe de Toledo; 2, de arqueta de
Gerona; 3, de caja de marfil pintada de Sicilia; 4, silueta de Marfil de El Cairo; 5, tejido de la catedral de
Fermo, siglo X11%%% 6, tejido arabe bizantino, de alconeros®®;7, bote de Ziyad, Kensington, antes Roma ; A,
tejido copto, segln Kihnel?®%; 8, de la Capilla Palatina de Palermo; B, arte fatimi, el Cairo; 9, pintura de la

iglesia mudéjar de Oliva ***; 10, arqueta pintada de Sicilia.

Figura 13. Evocacion de paraiso islamico a la altura del siglo XIV en yeserias mudéjares del Seminario Menor
de Toledo (2) (4) (6)***. Siluetas de moros y moras brotando de espirales vegetales tocando frutos y
dialogando con aves que posan en los roleos pequefos de arriba. Se inspira el artista en iconos antiguos como
la arqueta de Pamplona (3), vasijas iranies (5) y azulejos vidriados orientales (7). Se trata de un arte mudéjar
dado a reverdecer el arte islamico de pasados siglos, ello patente también en el vestibulo del palacio mudéjar
de Tordesillas y en el Alcazar de Sevilla de Pedro 1.

Figura 14. En 1963 Casamar en su articulo “Marfiles isldmicos poco conocidos”?*® daba imagen y
comentario del estuche de escritura, concretamente detalle de tapa, de la Catedral de Toledo (1) (2), y E.
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Dominguez Perera publicé sobre el tema en “Evoraria islamica. Las arquetas del Lazaro Galdiano Enla

tapa hay silueta de ledn atrapando a cervatillo con desusada agresividad muy en la linea de silueta de

ledn cazador de las pilas de la Alhambra y de Sevilla (4) y de la pila de Jativa (5) (6) lo que nos lleva a la
elaboracion de estas piezas en el siglo Xl. Del ledn de la imagen toledana destaca la paletilla de irani de
forma almendrada caracteristica de la animalistica del califato. A la derecha (A) fragmento de ceramica
bizcochada que encontré en los alrededores del castillo de Hita (Guadalajara), con dos leones en pie
enfrentados simétricamente dispuestos, arriba se lee en cufico el “al-mulk” , este clisé se repite en un
medallén de yeserias del Claustro de San Fernando de las Huelgas de Burgos (B).



Figura 15. Insistiendo en la cerdmica
de los trabajos de Aguado Villalba?*’
y mios de Alcald y Guadalajara®® se
pueden extraer resimenes de la
actividad alfarera isldamica en Ia
Marca Media en el siglo X y el XI,
fragmentos encontrados en las
prospecciones, vasijas de engobe
coloreadas de verde manganeso,

cuerda seca y ceramica bizcochada.

1, Sintesis de ceramica islamica del siglo XI de Aguado Villalba. Se significan el emblema de la estrellas de seis
puntas con puntos entremedias al exterior, reiterado en la cerdmica de la Qal’a Abd Salam (3), la mano de
Fatima y el “al-Mulk”. Ceramica de cuerda seca en Alcald con tonos dorados (2); aqui mismo aparecid
fragmento de plano con parte de un cuadripedo probablemente un ciervo (4), de cuerda seca un ataifor
con pavo de largo penacho representado en (3) de la figura 1 de este apartado de decoracién animada.

Figura 16. La ceramica con estampillados del siglo XlI sigue
fabricandose casi con la misma iconografia figurativa o epigrafica
en las tres siguientes centurias como lo prueban ejemplos de
Saltés (1), con la mano de Fatima reiterada en ceramicas de Jerez
de la Frontera y Algeciras. El fragmento (2) es de Madinat al-
Zahra.

EPIGRAFIA

Breve resumen de inscripciones de Toledo del siglo XI en su mayoria leidas por Lévi-Provencal®®. La
ciudad tuvo en las afueras dos cementerios, de la parte septentrional no cefiida por el rio Tajo, el de la
Vega Baja, no muy lejos de la Puerta de Bisagra Vieja. En ellos aparecieron epitafios de marmol de los
siglos Xl y fragmentos de ceramica del siglo X. En el Museo Arqueoldgico de la ciudad se conservan
ladrillos con inscripciones de cardacter sepulcral cuyos textos contienen palabras de suras coranicas. El
testimonio epigrafico drabe mas antiguo de la ciudad es de un capitel fechado en el aflo 952-53 visto en
figuras anteriores; le sigue epitafio de desconocido, de marmol, del Museo Arqueolégico o Museo de
Santa Cruz, publicado por Lévi-Provencal. El Unico edificio con inscripcidn fundacional en su sitio es la
mezquita del Cristo de la Luz. En la iglesia de San Andrés columnas epigrafiadas reutilizadas, de aqui un
cipo extraido, del afio 1001; cipo procedente del Cementerio de Candnigos cerca de la ermita de Santa
Leocadia (1010). En el desaparecido convento de San Bartolomé se encontré un marmol del afio 1055
publicado por Lévi-Provencal. Gran interés tienen brocales de pozos del Museo de Santa Cruz con fajas de
inscripciones entre trenzados y discos de aspecto califal. Uno porta inscripcién con la fecha 1032 y el
nombre del soberano taifa Ismael al-Zafir, leida por Levi-Provencal; tiene acanaladas o linea hendida en
las letras en todos los grafemas, modalidad que alcanza a las inscripciones aisladas de las puertas de la
Sacristia Vieja de las Huelgas de Burgos, otro brocal del mismo museo fechado en 1037 y un tercero de
una sola inscripcidn en la parte superior con la data 1067 hecha para la mezquita aljama por al-Zafir.
Usualmente las mezquitas de vieja fundacion eran agrandadas con una o mds naves segln consta en
Toledo en dos casos, la mezquita sita en El Salvador, hoy en la capilla de Santa Catalina, con fecha 1041,
al parecer otro caso en la mezquita de Santa Justa y Rufina con ldpida inscripcional leida por Carmen
Barceld, sin fecha ni fundador. Nueva inscripcién fragmentada conmemorativa hallada en la Puerta de



Bisagra Nueva, leida y publicada por F. Dias Esteban®*’, esta vez documento de edificio al parecer
palatino edificado por el primer soberano taifa de la ciudad “ al F. ben Nin” (primer rey taifa de Toledo,
1027-1036). F. Codera leyd inscripcion de la Capilla de Santa Catalina de El Salvador, sin fecha, de algun
edificio importante. Gran nimero de inscripciones toledanas fueron erradicadas en el siglo XVI reinando
Felipe Il por el regidor Gutierres Tello. Segtn Elisa Encarnacién Gémez Ayllon®! se conservan seis

inscripciones conmemorativas y cuarenta y cinco funerarias

En uno de los brocales de aljibes toledanos del siglo XI figura esta palabra,
Toledo-tulaytula en arabe. La epigrafia no floreada y sin nudos o algo de
trenzado en las letras largas segun epitafios de Qayrawan muy influyentes
en la Aljaferia no se da en Toledo hasta el siglo XII-XIII.

“La prosperidad para Allah” en caracteres cuficos se inicia en Cérdoba leyenda repitida a lo largo de la Edad
Media en Toledo. Esta imagen de madera pintada es mudéjar del siglo Xlll, de techumbre de la iglesia
mudéjar de San Juan de Ocafia (Toledo). Creo que no se conserva clisé de este vocablo en el siglo XI.



Capitel supuestamente de orden compuesto, en lugar de equino letrero arabe entre volutas, “La
bendicion y la felicidad, el éxito y la paz”. En el cesto debajo de las pifias letrero hebreo “Bendito seas
en tu entrar y bendito en tu salir”. La pieza tiene collarino sogueado propio de los siglos XIl y XIII.
Signos simbdlicos religiosos son las pifias y las dos veneras de los lados de la cartela. Esta pieza de dos
leyendas de sendas religiones se adelanta a la sinagoga de El Transito donde lo mismo en las yeserias
que en las maderas del techo se leen mensajes sacros en arabe y hebreo (2).

Figura 1. Dos brocales de aljibes de la mezquita aljama de Toledo con el nombre de az-Zafir, 1032 y
103772, 3, la inscripcién conmemorativa ya mencionada encontrada en la Puerta de Bisagra Nueva.



Figura 2. 1, Las letras acanaladas o con raya
hendida en estos dos brocales; 2, el mismo
tipo de grafia en el “Allah” de las puertas de la
Sacristia Vieja de las Huelgas de Burgos.

Figuras 3, 4. Las lapidas conmemorativas de las mezquitas del siglo XI de Santa Justa y Rufina (1) (2)*y

de la Capilla de Santa Catalina de El salvador (3)***. Figura 4. 1, inscripcion de ladrillo de una de las
fachadas de la mezquita del Cristo de la Luz, con el bismala inicial y el vocablo “Allah” semejante a la grafia
del “Allah” de piedra de Madinat al-Zahra (1-1); 2,epigrafia floreada en las letras largas, de al-Zahra, la
primera de (3) de la mezquita irani de Nayin, siglo IX-X; 4, varios tipos de letras largas floreadas y sin
florear vistas en la Marca Media entre los siglos XI-XIl; 5, el “Allah” de las Huelgas de Burgos; 6, tipos de
letras floreadas y con nudos de Qayrawan presentes en la Aljaferia y ausentes de Toledo al menos antes
del siglo XIllI.

Figura 5. El “Bismala” en cufio en el Islam Occidental. 1, de la
mezquita tunecina de Bu Fatata; 2, 3, de piedras de Madinat al-
Zahra; 4, 5, de la fachada de la mezquita de las Tres Puertas de
Qayrawan, siglo IX; 6, de la Qal’a de los Bannu Hammad; A,
fotografia de la derecha del Cristo de la Luz.




Figura 6. Modelos de inscripciones con
trenzado las letras largas. 1, cufico, de
banda epigrafiada en piedra, en Amida
(Diyarbakar), afio 1052-1053, segun Flury;
2, escritura de la mezquita de Tozeur
(Tunez), siglo XIl con trenzados; 3, de
yeseria cordobesa del siglo XII.

Figura 7. Alicer o arrocabe con cartela de
extremos lobulados, con inscripcién cufica dentro,
alternando con medallones de cuatro |dbulos y
cuatro angulos rectos. Letras largas floreadas y
con trenzado, siglo XI-XII.

Figuras 8, 9. A la derecha. Varios modelos de letreros en caracteres cuficos de largueros de
techumbres toledanas. 1, letreros del Saldn Sinodal del Palacio Arzobispal de Cuenca, siglo XII-XIll,
leidos por Ocaiia Jiménez”*® “la salud, la gloria, el honor, la felicidad, el reino, la gratitud para Allah”.
Este letrero pasa como icono casi obligado a iglesias mudéjares y sinagogas (2) (3) junto con el
vocablo “gratitud para Allah” (4) (5) (6) (7) (8); también el “al-Mulk”, (9) de al-Zahra; 10. 11, siglo XI,
de la techumbre afiadida de la Gran mezquita de Qayrawan, segun G. Margais®*®; 12, de friso pintado
sobre las yeserias toledanas de Nufiez de Arce vy otros ejemplos. A la izquierda figura 8, letreros

habituales en maderas toledanas a veces con prensencia de escuditos lisos.
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APENDICES. AL-ANDALUS E IFRIQIYYA COMO TELON DE FONDO.

1. LA QA’LA DE LOS BANNU HAMMAD. ARGELIA.

1 2 3
4-5
13-14
6
7
10-11-12

Figuras 1, 2. 1, de arco con angrelado con nudos alternativos, segun Margais, Musée des Antiquités
et Musée musulmane, siglo XI-X1127: 2, 3, angrelado de arco de nicho del alminar de la Qal’a, segln
G. Margaism; 3, arco mixtilineo del mismo alminar, segln L. Golvin; 4, canecillo con dos puntas de

%5, capitel liso de orden compuesto; 6, capitel

lanza en la base, segun General |, Beylié23
hispanomusulman aparecido en la Huerta de Santa Maria de la Alhambra, obsérvese la semejanza
de estos dos capiteles; 7, pies de braseros del siglo XI de Granada, segun Gomez-Moreno™; 8,
estela funeraria con friso de roleos vegetales y palmetas lisas y cinta con botones, vegetales no
extrafios en al-Zahra; 9, pie de brasero de la Qal’a, de factura egipcia, segln Zozayam; 10, de
celosia de al-Zahra con cintas abotonadas; 11, 12, cenefa con palmetas de tres puntas, de al-Zahra.
Figura 2. 13, capitel de la Qal’a, orden corintio, con cauliculos y palmetas floreadas, las pencas del
cesto con diferentes disefos vegetales ajenos a los acantos al igual que en capiteles de la Aljaferia;
14, capitel proveniente de Bugia, segln G. Marcais**?, también con distintos disefios vegetales,
entre ellos arbolillos de la vida, como en capiteles de la Aljaferia, irreconocible si se trata de capitel

compuesto o corintio.

Figura 3. Medallones con laceria geométrica del arte arabe y
mudéjar de Zaragoza, el (A) de la Qal’a de los Bannu
Hammad*®.



Figura 4. 1, decorado de la Qal’a con arquillo lobulado y palmeta central, disefio habitual en la ceramica
hispanomusulmana a partir del siglo XI; 2, plaqueta de piedra, probablemente jamba, con tres cenefas de dibujos
vegetales y rosario de circulillo punteados, temas propios de la decoracién de al-Zahra; 3, estuco de cupula de la
mezquita cairota al-Azhar, con decoracién de arcos lobulados formados por cintas anchas epigrafiadas, 1130-1149**,
foto Creswell; 4, modelo de cintas epigrafiadas en la Qal’a, de Jeukins- Madina- Archive; 5, 6, celosia ciega con dibujos
de estrellas de ocho puntas entrelazadas, las cintas con botonadura que nos lleva al (7) de celosia ciega con cintas
abotonadas de Madinat al-Zahra; 8, cintas con botones o disquillos con punto en medio, de pinturas de la Capilla
Palatina de Palermo, siglo XIl. Las piezas resefiadas de la Qal’a sacadas de publicaciones de General L. Beylié, Golvin,

Margais y Bourouiba.

Figuras 5, 6. 1, fragmento de mugarnas, decoracién arquitectdnica,

aparecida en la Qal’a, segin L. Golvin**®

, tiene decoracidn vegetal
pintada en el alveolo (4) en mi criterio del siglo XIl dentro de la
dominacidon almohade, de esta época son los motivos (2) (3) de
pinturas en yeserias cordobesas aparecidas en el Campo de los
Martires; vegetales que con anterioridad figuran en las pinturas del
oratorio de la Aljaferia, segin Ewert, el vegetal (1) es de pinturas
del techo del siglo Xl afiadido a la Gran Mezquita de Qayrawan,
segln G. Margais. Bourouiba atestigua que en la Qal’a aparecieron

monedas almohades**

. Seria el momento en que los arquitectos
hispanomusulmanes eligen el alminar de la Qal’a como modelo de
las fachadas de la Giralda de Sevilla. No creo que las mugarnas

llegaran a la Qal’a con anterioridad a la presencia de las mismas en



la mezquita almordvide de Tremecén. La vinculacion directa de estas mugarnas con las de los palacios siculo-
normandos de Palermo propuesta por G. Margais y otros no parece acertada. Este tipo de decoracidn llegaria a la
Qal’ay a Palermo directamente de al-Andalus a través de la mezquitas aljamas de Tremecén y la Qarawiyyin de Fez. ¥’

Figura 7. El modelo de cintas epigrafiadas (4) de la figura
4 sin duda estaria presente en las decoraciones mas ricas
de la Aljaferia o de Toledo del siglo XI también presentes
en ventanas ciegas de la mezquita cairota de al-Azhar,
siglo X-XI, tal vez el XIlI (1) (Creswell). La Alhambra en
pleno siglo XIV, reinado de Yusuf |, ensefa temas
geométricos con cintas epigrafiafas, Sala de la Barca (2),
antes, reinado de Ismael, se dan en el Generalife de
Granada (3) en composicidon geométrica enrevesada
3 evocando mds de cerca el modelo de la Qal’a. Y muy

anteriores cintas de los bordes de estrellas de ocho

3 puntas del techo de la Capilla Palatina de Palermo.

2. LA TORRE ALMANARA DE LA ALCAZABA DE SUSA (TUNEZ) Y LAS TORRES DE DOBLE CUERPO DE DISTINTAS
PLANTAS DE AL-ANDALUS



Figuras 8. Arquitectura. 1, torre almanara, llamada Halaf, supuestamente del siglo IX, de la alcazaba de Susa,
segun A. Lézine'*, decreciente la planta del segundo cuerpo, puerta de entrada en alto, como la torre del
Trovador de la Aljaferia, en el segundo piso oratorio con mihrab. La pregunta es si la torre aragonesa tenia

un segundo cuerpo de planta inferior a la del primer cuerpo, planta eliminada y sustituida por los actuales
pisos superiores mudéjares. Otra torre militar de dos pisos, la Torre del Oro de Sevilla (3) (6), la puerta de los
dos cuerpos muy en alto, y la torre gruesa de la alcazaba de Guadix (Granada) (4), de paso la Giralda de
Sevilla (5) y la torre albarrana de Espantaperros de la alcazaba de Badajoz. En esta linea las torres de los

templos mudéjares de Ateca y Belmonte de Aragdn (7) no se sabe a ciencia cierta si los dos cuerpos vienen
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de alminares locales desaparecidos o de torres vigias de un pasado cercano o remoto” ™.

9

103,

Figura 9. Arquitectura. 1, alminar de la mezquita de la
Qal’a, Segun L. Golvin, tres calles la central mas ancha, el
mismo esquema aplicado a la Giralda de Sevilla
posiblemente un siglo después (2). Se sabe que esta tenia
segundo cuerpo de planta decrecida, el mismo que debid
tener la torre argelina; 3, el palacio Manara de la Qal’a,
segun General L. Beylié, dos cuerpos concéntricos
separados por estrecho pasillo, sala de audiencia con
cuatro nichos importados de Oriente; el mismo tipo de
planta traspasado a los alminares almohades como el de
Hassan de Rabat (4) y planta de la Giralda (6); 5, planta
sotano de la sala-qubba de Dos Hermanas del Palacio de
los Leones de la Alhambra. Golvin propuso la relacion
planimétrica de la Manara y la Torre de la Vela de la
alcazaba de la Alhambra®° (7), siglo XIlI; 8, la llamada

Torre Pisana del palacio de Ruggero Il de Palermo estu-

diada por Skipp™; 9, pila con disefio de medallén hispanomusulman formado por cuatro angulos rectos y cuatro

I6bulos, dentro de éstos leones acurrucados que supuestamente vomitan agua por la boca, esquema de fotografia

publicada por Bourouiba. Este modelo de pila o fuente muy habitual en el arte hispanomusulman por derivacién de

modelos de la Antigliedad.

Figura 10. 1, 2, pilas de Volubilis con cuatro |ébulos;
3, pileta de la Alhambra.



3 4 5
X
7. A la puerta en alto se
acede ahora por rampa o
6 escalera moderna (X) 3 9
10 11 12 13

Figura 11. Torres almanaras o vigias del Islam Occidental. 1, 2, 3, de la alcazaba de Susa; 4, torre de Noviercas con
puerta en alto; 5, 6, 7, torre del Trobador de la Aljaferia, en la 7 se ve rampilla de subida a la entrada en alto del
Trobador sefialada con una X; 8, 9, torre de Espantaperros de la alcazaba de Badajoz; 10, 11, torre de dos cuerpos de la
alcazaba de Guadix; 12, torre atalaya de doiia Urraca de Covarrubias (Burgos); 13, torre cuadrada con segundo cuerpo
de planta redonda encima, ribat de Susa.



Figura 12. Respecto al ribat de Susa en planta de torres
semicirculares, el cuadrado reservado para la entrada y la
torre de angulo de la izquierda, es la torre habitacién mas
gruesa que las demas de casi toda fortaleza medieval de
la Peninsula Ibérica. En el caso de la Aljaferia la funcién
de habitacién estaba en la Torre del Trovador que pudo
tener hasta tres o cuatro plantas en el primer cuerpo. La

2 presente imagen es de Creswell**

Figura 13. 1, 2, el alminar de la Gran Mezquita

de Qayrawan, ahora de tres cuerpos de plantas

decrecientes, actué como torre vigia militar,

tiene almenas con saeteras; 3, el segundo 1

cuerpo de la Torre Espantaperros; 4, 5, las

torres de dos cuerpos de las catedrales de

Monrreale y Corfa, al igual que la torre

aragonesa de Tauste, segun Iiigo Almech (6). 6

3. LATORRE DEL TROBADOR Y LAS DE LA VELAY DEL HOMENAJE DE LA ALCAZABA DE LA ALHAMBRA

Figura 14. La torre del Trobador (1), segun Ifiguez Almech, vy las torres del Homenaje y de la Vela de la alcazaba de
la Alhambra (2) (3), la de la Vela (4), las mas sobresalientes por su monumentalidad, cinco plantas actuales la
primera, las mismas la (2) e igual planta de seis espacios (las tres plantas superiores del Trobador afiadidas en etapa
mudéjar). La (4) de la Vela, seccion segin Gomez-Moreno, coincide con la del Trobador en que los muros adelgazan
su espesor a medida que se suceden las plantas de abajo arriba. La primera planta de debajo de la (3) con pilares
cruciformes y bdévedas de aristas, como las dos plantas inferiores del Trobador. Los arquitectos de la Torre del
Homenaje granadina tuvieron en cuenta en el siglo Xlll la torre zaragozana al igual que que la torre homenaje del
castillo de Segura de la Sierra.



4. EL PALACIO DEL MARY LA QUBBA DE LA QAL'A DE LOS BANNU HAMMAD Y EL PALACIO DE COMARES
DE LA ALHAMBRA.

Figuras 15, 16, 17. 1, El palacio del Mar de la 1

Qal’a*. Zona doméstica de uso a la derecha

del gran estanque: 1, bafios, 2, sala regia de 2
tres espacios o qubba con dos salas de
compania al inicio de los bafos (ver figu-
ra 17, 1); 3, entrada de sucesivos codos
simétricamente dispuestos. A la derecha del 7
estanque detalle de salas de los bafios.

Figura 16. El palacio de Comares de la
Alhambra de Yusuf I. El formato da un 4 8
esquema general muy afin al palacio
argelino, tiene el apodyterium o quba regia
(2) en el costado derecho como entrada de
los bafios (1); la entrada con codos en (3) en

el costado izquierdo del patio.
> 9 10 11
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Figura 17. Derivados de la Qal’a y del palacio ziri de Achir de Argelia (5)7". 1, disefio de triple espacio, dos de
compaiiia, de la Qal’a, imagen precedente de qubba regia hispanomusulmana (7) y tal vez de la Cuba de
Palermo (6); 4, palacio de la Zisa de Palermo, en el centro la cruz regia del Ninfeo de la planta baja como en
la Manara de la Qal’a o habitacién de la (6); 8, sala con atajos en forma de nicho o al-haniyya, planta alta de
la Zisa; 9, sala y antesala, nicho regio cruciforme, palacio de Achir (5), extensible a casas de linaje de la Qal’a
(10) y a la Alhambra, sala de Ajimeces y Mirador de Lindaraja (11), antes, salas en forma de T de “El

Castillejo” de Murcia, siglo XI1I*°.



Figura 18. 1, espacio unidad de tres nichos mas
1 la puerta presente ya en Toledo en la capilla de
la torre de San Lorenzo, luego generalizada en el
arte hispanomusulman y mudéjar. Inédito en la
Aljaferia. Véase el disefio (2,a) del ribat de
) Monaster (Tunez), que figura como zawiyya
con la béoveda con trompas en el disefio (b).

Figura 19. 1, 2, nichos con
venera del alminar de Ila
Qal’a de los BannuHammad,
segun Golvin y G. Margais'%;
3, 4, un derivado de los
nichos avenerados en el
palacio de Ila Cuba de
Palermo, siglo XII.

1, Tramo central de la maqgsura de la mezquita aljama de Cérdoba de al-Hakam Il con el arco del mihrab a la
izquierda. Mitad sitial real de soberano terrenal a la vez que nicho sagrado de Allah, habitaciéon poligonal. 2,
estampa cordobesa en la que la arquitectura pasa a ser decoracidn arquitecténica; 3, las arquerias de las salas
del norte de la Aljaferia, los arcos entrelazados propios de mezquita pasan a protagonizar las sala palatinas; 4,
arcos entrelazados del palacio de la alcazaba de Malaga. Arquitectura religiosa a la vez arquitectura palatina,
dualidad que pudo darse ya en palacio del Alcazar de Cérdoba de al-Hakam ILI.



CONCLUSION

LA ALJAFERIA. Sus torres son copia de las torres semicirculares y ultrasemicirculares
de la muralla romana de la ciudad. Habria que sustituir la influencia en la Aljaferia de
los qusur omeyas de Siria y Palestina del siglo VIII por la influencia de los ribat-s de
Ifrigiya. De otra parte, la cerca de torres ultrasemicirculares y la Torre del Trobador
de la Aljaferia de planta rectangular son anteriores en un siglo al menos al palacio de
al-Mugtadir instalado en el centro del espacio cercado. Se trata de dos momentos
constructivos, el primero presidido por el disefio cuadribugium de ascendencia
bizantina de cerca torreada con una mayor habitacional que a la vez ejerce la funcién
de vigia o almanara con la puerta a mas de dos metros del suelo, todo ello ya presente
en la alcazaba de Susa. Diriamos que el palacio hudi del siglo XI busca refugio en el
cercado de fortin o ribat del siglo X. La influencia de Ifrigiya mas que la fatimi de El
Cairo del siglo XI afecta también a las inscripciones cuficas de letras altas con lacillos,
nudos o trenzados afiadidos, al arco mixtilineo presente en todos los edificios fatimies
del Norte de Africa y el doble arco uno dentro de otro con comun linea de impostas de
la entrada de la Aljaferia que lo toma de arcos de Ifrigiyya empezando por la puerta
del ribat de Susa. Por ultimo, la Aljaferia es el primer y uUnico palacio palatino
hispanomusulman que se apropia con claridad de los arcos lobulados entrelazados de
la mezquita aljama de Cérdoba ampliada por al-Hakam Il. La duda esta en si este califa
adelantandose a al-Mugqtadir y al palacio de la alcazaba de Madlaga traspasa esos arcos
entrelazados de la mezquita a supuestas reformas suyas de palacio del Alcazar de la
ciudad. Lo que es evidente es que en la mezquita de Cordoba la magsura es mas
arquitectura palatina que santuario religioso, evidenciado también en el oratorio
aljaferefio. Lo mismo al-Hakam Il que al-Mugqtadir tienen en este reservado un
oratorio privado de corte o estilo palatino. Por lo demas el palacio hudi es o significa
un punto y seguido del arte omeya califal de Cérdoba.

2. Oratorio de la Aljaferia significado por su riqueza decorativa no inferior a la de la maqgsura
cordobesa. A, vision de Iiiguez Almech, incluida la parte de la bdéveda nervada por él
imaginada; B, entrada de triunfo al oratorio de planta octogonal, espacio mas de trono
terrenal que de santuario religioso, la portada es copia de las puertas del costado occidental
del santuario cordobés de al-Hakam Il con arcos de herradura entrelazados arriba solo que
éstos en la Aljaferia son de medio punto entrelazados; 3, estampa del oratorio mas realista
de Ewert, con los arcos lobulados entrelazados de la parte superior, el arco del mihrab de la
izquierda practicamente es el mismo de Cérdoba de al-Hakam Il, dovelaje completo, mientras
los arcos laterales ocupando lugares preferentes son mixtilineos indirectamente derivados
de los fatimies de El Cairo (mezquita al-Hakim) a través del arte de Ifrigiya. El mismo impacto
del arco lobulado de ascendencia abbasi causado en la mezquita aljama de Cérdoba de al-

Hakam Il se produce ahora en la Aljaferia con el arco mixtilineo.



Esto mas que un punto y aparte atribuible al arte almoravide-almohade, axioma bien patente
sobre todo en el apartado de capiteles con repertorio de morfologias y decorados sin par en el
arte arabe en general. La Aljaferia adelantandose a Argelia, Kal’a y Bugia, es la catedral de todo
lo que en arte isldmico tenga el significado de angrelado de arcos, estos con nudos circulares
en el I6bulo de la clave como novedad a subrayar. La arquitectura decoracion de las naves y la
magqsura, aplicable a las bévedas de ésta de la mezquita aljama de Cordoba es la linea
seguida en la Aljaferia, en este sentido este palacio abunda en un quehacer sin fin
prorrogable en el arte almoravide-almohade, pero en él nada de imitacidn servil respecto a
Cordoba. Las excelentes bdvedas nervadas de estas etapas artisticas africanas del siglo XII
vendrian del modelo perdido de la Aljaferia. Faltan anexos, como por ejemplo los bafios
palatinos cuyos restos aparecieron no lejos de la Torre del Trobador, siguiendo un exdamen de
Cabarfiero Subiza. Me atreveria a escribir que la Aljaferia es un jardin en el que con afan se
busca alguna imagen o nota califal cuando en realidad lo taifal es por si mismo un jardin
auténomo, lo califal asimilado con estilo muy propio y trascendente. Su afinidad con el arte
decorativo de los otros reinos de taifas es consecuencia del “postcalifalismo” y de las no
muchas interrelaciones o didlogos de escuelas locales, siempre sin olvidar que en estos reinos
auténomos existian piezas califales in situ, propias o traidas de Cérdoba a consecuencia del
expolio radical de que fueron objeto los palacios de Abd al-Rahman Il y al-Hakam Il finalizando
el califato. El problema de Cérdoba de finales del siglo X, o si se quiere la taifa corbesa del XI,
es que entre el arte de piedra de Almanzor y las escasas yeserias del X| locales aparecidas
hasta el presente hay un abismo estilistico, son dos caras muy distintas, la segunda con menos
resabios califales por ejemplo que en la Aljaferia y en Toledo. Quiero decir que el arte
cordobés en sus yeserias del XI no conlleva necesariamente mads notas califales por ejemplo
que Toledo, Jaén, Granada o Almeria; en este sentido la Aljaferia es un almacén de recuerdos
califales al igual que a su manera el arte taifa de Toledo. Faltan mas testimonios del

siglo Xl en Cérdoba.

2 1. La planta del pabelldn norte del palacio (1),
rectangulo dividido en nueve espacios con el oratorio
afiadido de planta octogonal (3), prescindiendo de
éste, el modelo es la planta (A) de la almunia
Rumaniyya de Cdérdoba, segun Veldzquez Bosco,
reiterado con variantes en el palacio del Principe
Hisam de Madinat al-Zahra (2), segun A. Vallejo.

Tan novedoso como el arco mixtilineo es la sustitucion de muros del diseiio (A) por abiertas
arquerias o el icono de cuatro arcos de la nave 5 y de la entrada del Salén dorado (2) cuarteto
que sustituye a los tres arcos de tribeldn bizantino de Madinat al-Zahra y de la mezquita
aljama de Cérdoba de al-Hakam Il. En la Aljaferia los tres arcos de igual luz solo presentes en el
pabellén sur del patio. Igualmente notable es la presencia de pareja de columnas en
profundidad de la arqueria (X) del Salén Dorado, parodiando la pareja de columnas del arco
del mihrab de la mezquita cordobesa de al-Hakam Il (X-1). Discutible es si el espacio (8) tenia
delante arqueria mirando al patio.



La granada como fruto decorativo de la Aljaferia la vimos en paginas muy anteriores. Este
ejemplo de la presente imagen de enchapaduras del palacio de entre las cuatro albercas
de al-Zahra es la mejor muestra de precedente mds cercano del fruto zaragozano, por
otra parte también presente en mosaicos de una de las dovelas del arco del mihrab de la
mezquita aljama de Cérdoba.

En la Aljaferia como palacio de la dinastia hudi tan repleto de prestaciones , innovaciones e improvisaciones
cabe todo tipo de interpretaciones, las mas atrevidas salidas de la pluma de Cabafiero Subiza que ademas de
radicalizar la supuesta influencia de los qusur omeyas de Siria y Palestina ve la famosa T con mayuculas,
formada por la nave central y el transepto o maqgsura de la mezquita aljama de Cérdoba de al-Hakam I, en el
encuentro de invisible o inexistente eje sur-norte con el Salén Dorado del trono de al-Mugqtadir, destacables
también las personales y siempre agradables visiones poéticas, filosoficas o teoldgicas transcendentes del
palacio a cargo de Susana Calvo Capilla con interminables referencias bibliograficas no referidas a la Aljaferia.
Cabanero como Ewert caminan empefiados en dar al palacio una imagen omeya en su doble vertiente, lo
omeya de Oriente del siglo VIIl y lo omeya de al-Hakam Il de Cérdoba del siglo X. Si Cérdoba era una nueva
Damasco, dicen ellos, Zaragoza con la Aljaferia seria una nueva Cérdoba. Habria que ver si estas mismas
reflexiones podrian ser aplicadas a otros palacios que nos llegan muy fraccionados de los otros reinos de
taifas. Lo de la conjuncidn en el palacio hudi de influencia omeya, “abbasi y fatimi de El Cairo no queda bien
demostrado, sobre todo de los dos ultimos estilos, estando tan cerca todo el arte de Ifrigiya, aghlabi y fatimi.
De siempre Qayrawan en nombre de toda Ifrigiya ejerciendo de puente entre oriente y Ocidente.

TOLEDO. Nada de arquitectura efectiva palatina de envergadura en pie, solo alusiones poéticas de orden
decorativo a cargo de poetas drabes, el Unico edificio que puede llevarnos a modelo de palacio nuni
desaparecido es el mudéjar de Galiana de las afueras de la ciudad, del siglo Xlll, cuya planta parece codearse
con disefios orientales de época abbasi con espacios en nimero de nueve, once y hasta quince, supuesto
palacio apaisado como los de la Sicilia del siglo Xl o el Ziri de Achir de Argelia del siglo X y por ultimo palacio de
la almunia Rumaniyya de Cdrdoba. Presencia de ediculo o edificio sencillo exento de planta cuadra u ochavada
con nichos poco profundos en los cuatro u ocho lados. Por lo demas glorioso capitulo de maderas de
novedosas techumbres cuyo cufio llega a cubrir los siglos XII, XIlI, XIV, la misma técnica y los mismos modelos
decorativos de la época de al-Ma’mun, exquisitos decorados de todo orden, pareja de capiteles y una basa,
piezas excepcionales del siglo XI junto con los de la Aljaferia, éstos mas refinados, los toledanos mas acordes
con las piezas califales. Toledo mas que Zaragoza adopté capiteles cordobeses para sus palacios.

El vocablo TULAYTULA- TOLEDO
escrito en arabe en el brocal de
aljibe de la mezquita aljama de
Toledo atribuido a az-Zafir, afio
1062 (1) (2).



1, 2, En la Aljaferia planta del oratorio (1) con mihrab desviado, siete nichos apaisados y poco profundos que llevan a la Capilla
de Belén del viejo convento de Santa Fe de Toledo (2) (3) el (4) segin Gémez-Moreno, éediculo o qubba palatina de recreo?
¢Oratorio con mihrab perdido segin modelo de la Aljaferia? ¢Tal vez zawiyya? Por la clpula nervada califal afin a una de la
mezquita del Cristo de la luz el de Santa Fe podria ser edificio del siglo XI. Otra imagen paralela fisica y funcionalmente es la
de la llamada Capilla de la Asuncién de las Huelgas de Burgos, siglo Xll (10) con bdveda nervada muy evolucionada. Luego otro
edificio quiosco (4-1) (5) o Capilla de San Lorenzo de Toledo, planta cuadrada con tres nichos apaisados, arco de cinco l6bulos
y encima arco de herradura enjarjado, todo de ladrillo y mamposteria, é¢Zawiya? ¢Edificio religioso sin mihrab? Clara Delgado
pensaba si seria todo el él mihrab habitacién de supuestas naves delanteras a medio excavar.

Mas en firme la planta palatina del llamado palacio de Galiana extramuros, junto al rio Tajo (7), planta apaisada de quince
espacios rectangulares y cuadrados, podria ser una derivacion de la planta apaisada del palacio de almunia de Rumaniyya ya
comentado en la Aljaferia (6) o la mezquita de las Tornerias (9). Tenemos este otro modelo oriental, de palacio abbasi (8) con
once espacios cuadrados y rectangulares que lleva a la planta del complejo del Salén de Embajadores del Alcazar de Sevilla,
siglo XIV. Respecto a maderas de techumbres, por modelo tipo Qayrawan y mezquita aljama de Cérdoba del siglo X, el techo
plano de San Millan de Segovia, siglo XIl (11), con canes tipo califal de al-Zahra, y canecillos por cientos en la ciudad 12) (13). 2.
En Toledo se advierte la misma variedad de temas arquitectdnicos y decorativos, rico repertorio artistico que animaba la vida
principesca o palatina de la ciudad, 1, tipo de arcos de herradura de casa de linaje, dovelaje esta vez completo, piezas lisas
entrantes y salientes, el trasdés arrancando de la linea inferior de las impostas; 2, ensayo de sala palatina con cubierta
adintelada de vigas y canes, por alicer registro de medallones de cuatro I6bulos anudados (3) importados de Madinat al-Zahra;
a veces la decoracion vegetal o geométrica deja espacios para implantar decoracion figurativa como el tema de caza de ledn
con su presa (5) o las dos aves enfrentadas con las cabezas vueltas (4).

Insistiendo en los arcos de herradura bella estampa de dos arcos y decorados de yeso en salmeres y dovelas con repertorio
aun califal (9), dovelas alternativamente pintadas y labradas; 6, arco de la torre-alminar de San Bartolomé, tradds vy alfiz
unidos por la base en la linea superior de las impostas, arco caracteristico de Toledo del siglo XI; 7, muy representativo en la
ciudad la pareja de arcos de herradura del convento de Santa Clara la Real, siglo XII-Xlll, el modelo es del siglo XI; 10, capitel
de orden compuesto tipo califal con inscripcidon en el dbaco donde, segin Gémez-Moreno, se puede leer el afilo 1062 y el
nombre al-Ma’mun; 8, modelo innovador de capitel compuesto, esbelto, esta vez con novedosa inscripcion en el abaco y la
del collarino hasta ahora inédito en Toledo y la Aljaferia; 11, basa esta vez también innovadora, epigrafiada en el bocel
aplanado de arriba, decoracion vegetal tipo califal y arcos de medio punto y de tres |ébulos entrelazados.



3. Derroche decorativo en diez imagenes por resumen. 1, trama
geométrica de lazos de seis con rombillos de lados iguales en
alianza con hexagonos; la misma trama de la Aljaferia (2); debajo
esquemas de origen oriental con disco incluido de la sinagoga de
Santa Maria la Blanca (4); 3, modelos toledanos de vegetales
mas usuales en piezas del siglo XI; 4, este tipo de decorado
alcanza a las puertas de la Sacristia Vieja de las Huelgas de
Burgos (4), con flor califal registrada en piedras del Alcazar califal
de Cérdoba y el “Allah” de letras acanaladas o hendiduras
propias de los brocales de aljibes de mezquitas de al-Ma'mun y
de az-Zafir; 5, siluetas entre otras mas de especie de grifo y
esfinge, de arcos del convento de Santa Fe, del siglo XI-XIl; 7,9,
de viga o larguero de madera de la juderia con tropel de
animales agresivos en torno al legendario Gilgamés luchador con
los mismos, la agresividad mordiéndose entre si al estilo de los
cuadrupedos del bote de al-Mughira del Louvre (8); esto aparte
de magistrales jambas de arcos equivalentes a las mas hermosas
aparecidas en al-Zahra, desde luego no importadas, de claro
cufio taifa; 10, preciosa pieza de piedra con roleos entrelazados
en vertical, con pifas y flores de seis pétalos con florecilla
central de seis puntas, entre los pétalos grandes yemas
vegetales, el modelo quiza sea la flor (A) del palacio omeya
oriental de lJirbat al-Mayar, siglo VIII; 6, modilldn, mas bien
quicialera, con nacela animada con rizos califales y palmetas
digitadas con arillo en la bifurcacién.

ANEXOS. YESERIAS DE ARCOS, SIGLO XI, DE OTROS REINOS DE TAIFAS. COMPARATIVA

JAEN Arco muestrario califal de Madinat al-Zahra,
Saldn Rico, decorados los salmeres, dovelas
y albanegas. Dovelas lisas rehundidas
alternan con dovelas salientes decoradas.
Imagen del Saléon Rico de al-Zahra en
proceso de restauracién, segin F.
Hernandez.

1 A la izquierda, Plano de Jaén. 1, alcazaba; 2, muralla drabe,

siglo X.XI; 3, 4, sector del bafio drabe del siglo Xl y de la
mezquita de la Magdalena, siglo XlI; 5, emplazamiento de la
mezquita emiral, hoy catedral.

Jaén- la romanna- visigoda Urgi es el asiento de la ciudad arabe Yayyan (Jaén) que en el siglo IX tenia mezquita
aljama (5) de cinco naves ubicada donde hoy esta la catedral. La alcazaba, castillo de Santa Catalina (1) debid ser
remodelada en el siglo X-XI junto con la muralla (2) en su mayor parte de tapial; existen bafio drabe del siglo XI (3)
y restos de mezquita tipo almohade en la Magdalena (4).






Figura 1. Comparativa Toledo - Jaén. A, yeserias de dos arcos de Toledo; del B al G, yeserias de arcos
aparecidas en el castillo de Santa Catalina de Jden segln excavacién de J. Castillo Armenteros y V. de
Carmen Pérez Martinez”®, con epigrafes afiadidos leidos por M2 Antonia Martinez Nufiez (X) quien las
fecha en el siglo XI1”°” cuando la ciudad estaba dominada por los almohades, sin embargo el estilo de los
yesos corresponde al siglo XI. El modelo de arcos gemelos del siglo XI puede ser el de los arcos de calle
Nunez de Arce de Toledo (A), con decoracién de estuco en salmeres, dovelas y albanegas, alternancia de
dovelas esculpidas y lisas pintadas, esta uUltima modalidad ausente de los yesos de jienenses. Toledo y
Jaén siguen los ejemplos de arcos del Salén Rico de al-Zahra, si bien el estilo de los vegetales muy
distintos o evolucionados. No obstante, el decorado jienense es de una calidad superior si cabe al de las
yeserias de la Aljaferia y de Toledo confirmado en la yeseria (B). Las dovelas ensefian mayas de la mitad
de imbricado ya presente en Madinat al-Zahra(C), en uno y otro caso estas mallas geométricas alternan
con decoracién vegetal con la palmeta digitada con arillo en primer término, se da el arillo entre cada
una o dos digitaciones, palmeta mas propia de Toledo que de la Aljaferia o de Balaguer. Se ven originales
cadenetas anudadas (B) parecidas a las de yeserias cordobesas del siglo XI ademas de cuerda de doble
ramal. Muy virtuoso es el arbol de la vida de la albanega (B) en parte relacionado con otros de los yesos
de la alcazaba de Mdlaga. Las dovelas lisas tienen en la cabecera curioso vegetal de tres puntas, como en
el arco del mihrab del oratorio de la Aljaferia. El decorado del salmer (G) luce vegetales muy afines ya
propios de las yeserias almordavides de “El Castillejo” de Murcia y del palacio as-Sugra de esta ciudad.
Las cenefas con cadenetas (5) de (H) encaja en el muestrarios de las mismas de este apartado: 1, 2, de
cenefas de piedra de al-Zahra; 3, de yesos cordobeses del siglo Xl; 4, de las pinturas del techos de Ila
Capilla Palatina de Palermo, siglo XlI; 6, 7, yeserias de la alcazaba de Malaga, siglo XI; 8, 9, descendientes
de cenefas bizabtinas; A, de celosias de al-Zahra; B, piedra de arcos de la fortaleza de Alcald la Real
(Jaén). Para las restantes ver mi Trtatado de arquitectura hispanomusulmana, Ill. Palacios.

PALACIO DE LA ALCAZABA DE MALAGA

I Planta del palacio de la alcazaba de
- - ol . , Médlaga. Delante del pdrtico del siglo
- . XIV la trifora y bifora de arcos

lobulados del siglo XI en la misma

linea.

Figura 2. Malaga, dominada en el siglo
Xl por las dinastias hammadie y ziri de
Granadazsg, ensefia preciosa trifora
(1) (2) (3) revestida de yeserias del
estilo de las  que venimos
comentando. Decorados salmeres,
dovelas y albanegas, el alfiz marcado
por cadenetas de originales eslabones
vistas en la figura anterior (1)259
Comez-Moreno.

. Fotos



Figura 3. A, El Arbolillo de la vida de las
albanegas de esos arcos muy esquematico.
Siguen modelo califal en lo de decorar el papo
de los arcos con tablerillos anejos de las
dovelas y salmeres con vistoso arbol de la vida
con enroscadas palmetas sin arillos propias de
la Aljaferia y de Balaguer (A); las dovelas lisas,
sin decorar y las resaltadas con decoracion
escultérica emparentan con las de arcos
toledanos vy jienenses; 1, 3, enjuta de arco
desaparecido de Malaga segin dibujo de
Gémez-Moreno;

4, restos de celosia floreada casando la trama con temas geométricos de la Aljaferia y de Toledo,

rombos de lados desiguales; 5, otros yesos de la alcazaba esta vez con palmetas digitadas con arillo en la

bifurcacion y entre cada dos o tres digitaciones; A-1, impecable trazado de aspecto califal de los tres arcos

del palacio cuyas decoraciones venimos describiendo. En la alcazaba aparecid una basa (X) el plinto

decorado con palmateado dentro de dibujo de la mitad de imbricado visto en las dovelas de Jaén,

inscripcidn de cufico florido en la escocia. No se descarta que la pieza fuera acufiada en el siglo XI.

Figura 5. 1, arcos del palacio ziri de la
alcazaba de Malaga con nudo en la clave del
l6bulo del arco central; 2, de arcos de la
Aljaferia con nudos; 3, también de Ia
alcazaba de Malaga arco de tres Iébulos sin
nudos.

Figura 4. Interior o papo de arco con decorados de
yeseria complemento de los salmeres y dovelas
frontales siguiendo modelo califal de al-Zahra. A la
derecha arcos lobulados, el |6bulo clave con nudo
circular como los arcos lobulados de la Aljaferia vy
angrelado de arco toledano del siglo XI, nudos hasta
hoy inéditos en Jaén, Cérdoba, Granada y Almeria.



En suma decoracién esculpida que nos acerca a los arcos de la alcazaba de Jaén en los que vemos trasdds

formado por cinta plana lisa y otra anacelada mientras los arcos malaguefios ensefian tres cintas, dos

decoradas entre las que se desliza cinta lisa anacelada, modelo derivado directamente de trasdoses de

arcos califales de Cérdoba en tanto que la solucién jienense se acerca mas a los trasdoses de curva mas

volada del arco del mihrab del oratorio de la Aljaferia.

CORDOBA Y GRANADA

Cérdoba no da sefales de que en el siglo XI hubiera una
actividad arquitectdnica comparable a la del reino de
Zaragoza con su Aljaferia, ello dentro del mandato de los
Bannu Hammud que aspiraba al califato y en el gonierno de
los Bannu Yahwuar que gobernd la ciudad entre los afios 1031
y 1075. Figura 6. En Cérdoba aparecieron en el siglo pasado
fragmentos de yeserias del siglo XI en la Plaza de los
Martires, zona del palacio omeya del Alcazar, sin duda de
arco o arcos (1) (2), palmetas digitadas con arillos al menos
en las bifurcaciones, cadeneta parecida a piezas de al-Zahray
yesos jienenses®®. De Granada ziri los yesos del Mawror por
fuera de la Alhambra estudiados por Gdmez-Moreno®. En
primer lugar el trozo de arco con rizos superpuestos (3) (4), el
aspecto es semejante a arcos de la Aljaferia; 5, fragmentos de
registros de estuco en los que se ven palmetas digitadas con
arillos en las bifurcaciones y otros dependientes de apéndice
afiadido entre cada dos digitaciones. Estos vesos podrian si-

tuarse entre los siglos Xl y XIl. Las palmetas decritas se van con las jienenses. Granadinos del siglo Xl son los
miembros de madera (6) (7) y los capiteles de debajo, los tres primeros del Bafiuelo.

ALMERIA

Almeria gobernada en la segunda mitad del siglo XI por
los fatas amiries Jayran y Zuhayr, al- Mu’tasim (1052-
1091) fundador de bellos palacios, uno en la alcazaba,
otro en la llamada almunia Sumaddihiya, en la periferia
de la ciudad Figura 7. Yeserias de la alcazaba de Almeria
ultimamente estudiadas parcialmente por Natacha
Kubisch. Gomez-Moreno y torres Balbas fueron los
pioneros de los yesos de la mezquita aljama de la ciudad.
De mi parte doy la siguiente critica. De la alcazaba son los
discos (5) (6) con acantos haciendo la rueda y con el
centro ocupado por una flor de siete y diez pétalos,
disefios derivados de los dibujos (3) (4) aparecidos en la
mezquita aljama de Madinat al-Zahra®®*; los cuatro
dibujos arrancan de los rosetones cldsicos (1) (2),

cordobeses.

Planta de los palacios de la alcazaba de Almeria con
gran patio rectangular con acequia central y salas de
aparato arriba y abajo del patio-jardin, segun

. 262 .
Barrionuevo™ . Los trazos en negro del primer plano
responden a muros del siglo Xy XI.



Para precedentes de palmetas digitadas con un arillo entre cada dos digitaciones (7) (10,) de
piedras cordobesas del siglo X; 8, 9, yesos de la mezquita aljama de Almeria, segin Torres
Balbas; 10-1, yeso de la alcazaba almeriense con tallo enroscado y fruto, pifia o pimiento
antepuesto, icono repetido en la Aljaferia (10-2) y en canecillo granadino del siglo XI (10-3);
12, arbol de la vida de yeso de la alcazaba de Almeria (Kubish), algo parecido al arbolillo (11)

de quicialera toledana del siglo XI.

Figura 8. 1, el arbol toledano del siglo XI; 2, yeso alcazaba de Almeria con rizos o ganchos en curva de nacela,
motivo reiterado en la Aljaferia, Toledo, Cérdoba y Granada; 3, otro yeso de la misma procedencia, ambos
publicados por Kubisch, repetidos los rizos por partida doble con afiadido de inscripcidn cufica debajo en la
imposta. Los rizos de (2) se asemejan a circulillos con punto en medio del modillén de Orihuela y de la

alcazaba de Badajoz.

MODILLON DE ORIHUELA

Figura 10. Modillén de Orihuela del siglo
X, A la derecha detalles de yeserias
parecidas: 1, modillén de Oriehuela, 2,
motivo clasico; 3, modillon de estuco de
Badajoz segun Torres Balbas; 4, cenefa de
estuco del Patio de Banderas, Alcazar de
Sevilla

Figura 9. 1, yeso de la alcazaba de Almeria, dibujo
de Kubisch, corona de dos palmetas cldsicas con
sencillas digitaciones sin arillos en uso en la
Cordoba califal y en Madinat al-Zahra (2). La
corona en si y la hebilla del arranque recuerdan las
coronas de las albanegas de arcos califales; 3,
debajo, dos capiteles lisos del siglo XI, Museo
Arqueoldgico de Almeria, el primero corintio con
cauliculos, el segundo compuesto desvirtuado por
la cartela de acusada esbeltez.

Figura 10-1. Cuatro motivos en una misma
linea, 1, 2, clasicos, 3, mosaicos mezquita
aljama de Cérdoba, 4, modillén de Orihuela.



Figura 10-1. Cuatro motivos semejantes: 1, 2, clasicos, 3,
de mosaicos de la magsura de la mezquita aljama de
cordoba del siglo X; 4, del modilléon de Orihuela.

PILA DE JATIVA

Figura 11. La Pila de Jativa fechada en
el siglo XI por Gémez-Moreno®®. De
momento sélo nos interesa la
decoracion vegetal desperdigada por
las paredes de la pila, se trata de
palmetas digitadas, aunque sin arillos
que venimos comentando de las
yeserias, una pina y vegetal de tres
hojillas floreadas, se ve tallo con
hebilla de estilo califal.

Figura 12. Tabla (A). Resumen de vegetales del siglo XlI, segin B. Pavdn: de al-Zahra, Toledo,
Aljaferia, Almeria y Cdrdoba, y yeserias almordvides y almohades, en el recuadro de abajo, 8, 9,
10, 11 12, 13, de las puertas de la Sacristia Vieja de las Huelgas de Burgos, siglo XI-XIl. Tabla B,
resumen de palmetas digitadas con o sin arillos entre digitaciones de la alcazaba de Almeria, segun
N. Kubisch?®’.



ARCO DEL MIHRAB DEL ORATORIO DE LA ALCAZABA DE MURCIA

268 (7) tiene por precedentes los

Figuras 13, 14. El mihrab habitacidon aparecido en la alcazaba de Murcia
siguientes ejemplos. 1, 2, 3, mihrab de la mezquita aljama de Cdrdoba de al-Hakam II; 4, 5, mihrab de la
mezquita aljama de Almeria, segln Torres Balbas; 6, del mihrab de la mezquita almordvide de Tremecén, segln
G. Marcais; 7, trompa de la cupula gallonada restituida del mihrab del oratorio de la alcazaba de Murcia, el
modelo de esta trompa puede ser la trompa de arista (8) de la alcazaba de la Alhambra. El mihrab murciano
como vemos era habitacion mds que un simple nicho, con el precedente del mihrab cordobés y de Almeria
coincidente los tres en la béveda de gallones. Figura 14, arco de entrada del mihrab murciano, es de herradura
con dovelaje completo, restaurado, en el que las dovelas dibujadas en un mismo plano alternan unas con
decoracion vegetal esculpida y otras con decoracidn vegetal pintada, alternativamente los fondos son de color
rojo y azul , los vegetales asidos a roleos de tallos con hebillas. A juzgar por el arco que mostramos las dovelas
sin labrar tienen en la cabecera un capullo invertido dependiente del angrelado de arcos lobulados, ocurrente
motivo en dicho lugar visto en el arco del Darro de Granada del siglo XI y casos similares en arcos de la aljama
de Cdrdoba del siglo X, arco mihrab de la Aljaferia, arco toledano del siglo Xl y arco mihrab mezquita almoravide

deTremecén.



Figura 15, 16, 17. Motivo vegetal en las cabeceras de dovelas lisas, 1, mezquita de Cérdoba; 2, arco del Darro de
Granada; 3, de la aljaferia; 4, arco del mihrab de Murcia; 5, angrelado de arco toledano del siglo XI; 6, dovelaje
del arco del mihrab de la mezquita almoravide de Tremecén.

Figura 16. Detalle del dovelaje del mihrab murciano, alternancia colores naranja y azul, las no pintadas con
ataurique caracteristico labrado del siglo XI que venimos estudiando.

Figura 17. Restitucién completa del mihrab con su cupula agallonada.

Figura 18. Interior o papo con decoracidn geométrica y vegetal en tres
calles, la central decorada con estrellas de ocho puntas con
hexagonos haciendo las veces de nudos. Las estrellas habitadas con
medallén de cuatro puntas y cuatro lébulos de tradicion califal en
cuyo centro se entrelazan los tallos de roleos. A lo largo de esta
estampa de dejan ver cadenetas tipicas ya estudiadas y vegetales con
dos disquillos con punto en medio de igual tradicién. Las palmetas
tienen digitaciones, sin arillos. Las calles laterales ocupadas por
estrechas cenefas de alternacia de sucesivos ochos que veremos en
las figuras siguientes.

Figura 19, a la izquierda. Sobre el arco del mihrab

1 murciano; 1, 2, decorado de las cabeceras de las
dovelas lisas. Cadenetas. 3, del papo del arco
murciano; 4, papo del arco mihrab; A, de la
techumbre de la mezquita aljama de Cérdoba del
siglo X; B, cadeneta de al-Zahra; 5, cenefa de los
ochos (figura 18).

A

Figura 21. Modelos de vegetal

Figura 20. Motivos geométricos de ochos de con dos disquillos o botones en

la de la figura 18; 1, de basa de madinat al- la base de al-Zahra presentes en

; intura del arco murciano.
Zahra, los restantes de yeserias P

hispanomusulmanas a partir del siglo XIII.

Figura 22. Canecillos de aleros del palacio as-Sugra de Murcia

tipo de canecillos ziries, siglo XI, de Granada®®®"*.



LAS TRIFORAS DEL PATIO DEL YESO DEL ALCAZAR DE SEVILLA. SIGLO XI

Enrrejado
almohade del
Patio del Yeso

Arriba, al-Zahra,
Salén Rico, y arco
mihrab de
Malejan
(zaragoza)

269 1, tres arcos restituidos, el rayado corresponde a las partes

Figuras 23, 24. Las triforas del Patio del Yeso
que han llegado de la imagen original. Tres arcos de herradura con salmeres, dovelas alternativamente

entrantes v salientes. alfizcomun v trasdés de curva de nacela. en el segundo piso tres arcos separados sin
jambas vistos ya sobre las alacenas del Salén Rico de al-Zahra; en los listeles laterales del alfiz por encima de
los salemeres figura especie de una uiia o hebilla que podria interpretarse como nudo de los costados del
arco visto antes en arco de mihrab de Malejan (Zaragoza), siglo X. A continuacion otra trifora o bifora en
fotografia instalada en el “hueco” del mismo patio, segin imagen publicada por Tubino. Aqui los arcos de los
dos pisos tienen dovelaje con temas vegetales pintados. El enrejado de arquillos mixtilineos de los arcos
superiores (a la derecha) debe ser un afadido almohade.

Figuras 25, 26. 1, los tres arcos de la primera trifora del Patio del Yeso en que se ven las
pronunciadas y anchas curvas del trasdds anacelado al estilo de arcos de la Aljaferia, curvas muy
pegadas al dovelaje y fina cinta plana en liso encima. Diferente es el trasdds de arcos califales de
Cérdoda (figura 25) con nacelilla estrecha de escaso vuelo decorada y encima cinta fina lisa sin



decorar (1) (2) (3). Este modelo pasa a la Gran Mezquita de Qayrawan (4) (5), el segundo arco sin
duda de influencia cordobesa, del siglo XI, al igual que el trasdds de los arcos malaguefios. Luego
a partir de la Aljaferia el modelo de cintas cordobesas es sustituido por amplia nacela de gran
vuelo visto en el arco del mihrab (A), el mismo modelo en arco lobulado del palacio (B),
pasando a la arquitectura almordvide y la almohade (C) (E); el (D) es del Patio del Yeso.

Figura 27. Los arcos del “hueco” del Patio del Yeso, segln fotografias de la restauracion de los mismos |

publicados en “Apuntes del Alcazar de Sevilla”*"®

. A, uno de los arcos del segundo piso, con el nudo de la
clave bien destacado asi como las dos curvillas de los lados. Dovelaje con distintos colores principalmente
el anaranjado por debajo del cual se ve cinta con decoracion de cuerda; B, C, dovelaje de los arcos de
debajo con piezas entrantes y salientes tratados con distintos colores, la dovelas salientes dejan ver
esquemas vegetales de repertorio califal que vemos en la figura 27. Otras dovelas de decorado sencillo de
cuadradillos superpuestos. Este tipo de alternacia de dovelas con diferentes colores y diseifios vegetales

nos lleva a los arcos toledanos de la Calle Nufiez de Arce.

Figura 28. Tipos de decorados cordobeses del siglo X insinuados en las
pinturas de la trifora del “hueco” del Patio del Yeso.

YESERIAS DE ARCOS DE ESTILO ALMORAVIDE DEL PALACIO DE “EL
CASTILLEJO” DE MURCIA ESTUDIADO POR GOMEZ-MORENO Y
NAVARRO PALAZON

Capitel de la Aljaferia



Figura 29. El discurrir de las yeserias del siglo Xl visto en toda esta comparativa vino a desembocar en las
yeserias de las mezquitas almoravides de Tremecén y la Qarawiyyin de Fez del mismo estilo que la presente
albanega vy dovelaje alternativamente de piezas lisas y decoradas, de “El Castillejo” de Murcia?”’, yeserias
que justifican el punto y aparte del siglo XIl con respecto al decorado del siglo Xl analizado. Por herencia
predomino de palmetas digitadas con arillos entre cada dos digitados y frutos, basicamente la pifia, todo de
estilo compacto o apretado con roleos derivados de tallo central o arbolillo de la vida excesivamente
estilizado. A partir de ahora siempre la palmeta digitada de doble hoja sera digitada con arillos por cada dos
digitados, siguiendo modelo nacido en un capitel del palacio zaragozano que vemos en la imagen arriba de
la derecha. El tipo de palmeta sefialado empieza a verse por primera vez en los yesos del Mawror granadino,
siglo XI-XIl, en Toledo a partir de yesos del palacio Arzobispal y de las yeserias del claustro de San Fernando
de las Huelgas de Burgos. El arte nazari de Granada, siglos Xlll y XIV, adopta la palmeta almordvide tras un
breve paréntesis de austeridad impuesta por los almohades en Andalucia entre los siglos Xll y XIII.

Figura 30. A la derecha, evolucidn de la palmetas digitadas con
arillos 1, de piedras de al-Zahra; 2, tipo de palmeta de la
Aljaferia y de Balaguer; 3, de las puertas de la Sacristia Vieja de
las Huelgas de Burgos; 4, del Mawror de Granada; 5, 13, del
minbar de la mezquita de la alcazaba de Fez Bali; 6, palmeras
de la primera mitad del siglo XIl de Murcia; 7, de yeseria del
palacio de Pinohermoso de Jativa; 9, de yeseria de las Huelgas

de Burgos, claustro de San Fernando; 8 palmeta generalizada
en el arte nazari de Granada; 10, 11, 12, 13, 14, almohades del
siglo XII-XIII.

LORCA Y DENIA. DOS EJEMPLOS DEL SIGLO XI DESPOSEIDOS DE YESERIAS

Benase
2 3 4

LORCA. Fue epicentro de importante comarca de la cora de Tudmir
figurando entre las siete ciudades del Pacto de Tudmir de 713. Es muy
probable que su urbanismo y la empinada alcazaba daten del siglo X,
aquilatado en las dos centurias siguientes. Hay notica arabe de la
existencia en la ciudad de una mezquita del siglo IX. Lorca se erige en
reino taifa independiente por obra de los Basnu Lubbun (1050). En el
siglo XIl se menciona un arrabal importante’?.

Figuras 30, 31. Lorca. 1, los tres arcos de supuesto palacio de finales del
siglo X o principios del XI ubicado en las afueras de la ciudad,
concretamente en el Convento de Nuestra Sefora de la Real de las



Huertas, seglin Ponce Garcia, Martinez Rodriguez y Pérez Richard®’>.

Tres arcos de distinta rosca, de siete Iébulos, de herradura apuntada y de medio punto muy reformado. La fabrica
de soga y tizdn, dos y cuatro tizones por cada soga, es propia de finales del siglo X y principios del XI, tizones muy
estrechos. Arco de siete I6bulos (2), de muy escaso uso en al-Andalus, como modelo solo arcos de la fachada de
Almanzor de la aljama metropolitana, cada lébulo con dos o tres dovelas y alternancia de los colores blanco y rojo;
el segundo arco central de herradura apuntada, dovelas lisas al completo, otros ejemplos del siglo Xl en el palacio
de la Aljaferia (3) y arco fachada de la Puerta de Bisagra Vieja de Toledo (4), con modelo comun en la ampliacion
de Almanzor de la Mezquita Aljama de Cdrdoba. Por ultimo, arco de medio punto muy reformado. Este trio de
arcos de diferente especie estd inédito en al-Andalus, tal vez el modelo esté en la fachada de la calle de Ila
mezquita toledana del Cristo de la Luz. Lo normal es que los dos arcos laterales de compaiiia sean iguales y distintos
al central.

Figura 31. DENIA. La taifa de esta ciudad se inicia en la mitad ddel siglo XI gracias a Muyahid (1013-1045) hasta que
la ciudad es incorporada a Zaragoza por obra de al-Mutadir hacia el afio 1076. Pudieron existir edificios principescos
dentro de la alcazaba en el lugar llamado “Palau”. La puerta del Mir de la cerca de esa fortaleza se puede situar en
la dominacion almordvide. En realidad del siglo XI nos ha llegado un ataifor (5) de cuerda seca con representacion
de al parecer pavo visto de perfil, cola caida, publicado por Azuar®*, tiene la vasija dos formas almendradas con
vegetal en el interior, tal vez penacho de la cabeza desaparecida y vegetal colgado del pico del animal. Dicho autor
piensa que de Toledo llegaron ceramicas a la taifa de Denia. También Gomez-Moreno vio interrelacion entre la
jamba (6) de la taifa alicantina y las ya estudiadas de Toledo, con las mismas flores de cinco o seis pétalos en los
roleos del arbol central y en las cenefas del marco. Esas flores y el vegetal de cuatro arillos con yemas vienen de
Madinat al-Zahra (7). La doctora Rubiera Mata publicé una basa de Denia tipo califal (1) comparable a la cordobesa
(3), con decoraciones vegetales semejantes (2). El modelo de arbol de la vida del marmol levantino se deja ver en
piedra exhumada en al-Zahra. La taifa de Denia de Muyahid tras la caida de los ameries de Cérdoba dio amparoy
cobijo a muchos ilustres cordobeses entre los que figuraban artistas y artesanos emigrados a Sharqg al-Andalus
segun certifica Rubiera Mata®”® quienes al igual que ocurrié en Toledo continuarian su oficio en la nueva patria de
adopcidn. Levi-Provencal publicd una inscripcién de Denia, epitafio de un visir secretario fechado en 1085. Las
dltimas noticias novedosas de esta ciudad isldmica vienen del arquedlogo A. Gisbert?’®
los siglos XI 'y XII de los arrabales de la “Faroleta” y del “Forti”*’®.

sobre viviendas fechadas en

Figura 32, Candelabro y brasero
(¢) del Museo Arqueolégico de
Denia.



LA MOLDURA MULTIPLE DEL TRASDOS DE ARQUERIAS DECORATIVAS DEL ISLAM OCCIDENTAL

Figuras 33, 34. La moldura viene de Roma o de la fachada del palacio de Split de Diocleciano (1); 2, de miniatura
bizantina, Biblioteca Lorenzana; 3, fachada mihrab de la Gran Mezquita de Qayrawan, siglo IX, registro de arcos
superior; 4, fachada de puerta del ribat de Monastir (Tunez); 5, fachada de la qubba de los pies, mezquita Zaytuna de
Tunez, siglo X; 6, Bab Rijana, siglo Xlll, Gran mezquita de Qayrawan; 7, arqueria alta de fachada oriental de Almanzor,
mezquita aljama de Cérdoba, arqueria semejante a la del remate superior del alminar de Abd al-Rahman Il de la
misma, mezquita; 8, arqueria superior de las naves de la mezquita cordobesa, siglos VIII-IX; 9, parte superior de
portada de la mezquita aljama de Madinat al-Zahra, reconstruccion.

Figura 34, tal vez por influencia bizantina el trasdds corrido de arqueria pasa a la arquitectura normanda vy siculo-
normanda de ltalia, ejemplos en la torre del duomo de Gaeta (A) (B), fotografias de M. A. Pavdn, y el caso aislado de
arqueria inferior de la sinagoga toledana de Santa Maria la Blanca (C), imitacion libre de arcos cordobeses
adovelados.

EL LEON COMO SURTIDOR DE FUENTES Y CENTINELA EN LOS PALACIOS DEL ISLAM
OCCIDENTAL

Figura 35. El ledn como surtidor-fuente islamica en
el Islam Occidental inaugurado en los palacios
omeyas de Cérdoba pasa al siglo XI en un alarde
insdlito de iconografia figurativa presente en Bugia,
la Qal’a de los Beni Hammad, palacios nunies de
Toledo y sobre todo palacios ziries de Granada,
animales que alquilados pasaron a la pila de las
fuente de los Leones del patio de este nombre de Ia 4
Alhambra de Muhammad V, siglo XIV. 1, 2,5, 6, 7, 8,
de Granada; 3, 4, de pinturas del techo de la Capilla
Palatina de Palermo; 8, la pila de la fuente de los
Leones de Muhammad V; 10, cabeza de ledn de la
Qal’a de los Beni Hammad; 11, 12, de pilas del siglo
Xl de Granada y de Sevilla, el ledn con su presa vy el
aguila explayada con dos animales arriba y otros dos
en la base. El (5) de la derecha, ledn surtidor del
Maristan de Granada, ahora en la Alhambra.



Figura 36. 1, 3, 5, leones de la Qal’a de los Bannu Hammad del arranque de arcos, un caso similar al
antecuerpo de leones que sostiene gran arco de la Capilla Real de Cdérdoba (2) cuyo paralelo de la Qal’a podria
ser el (3); 4, otro ledn echado de yeseria toledana de las Bulas Virejas el (5) ledn guardian echado de la Qal’a,
este caso inédito en al-Andalus. Imagenes de leones de la aala >’

DE NUEVO LA PILA DE JATIVA. SU ARTE FIGURATIVO.

Figura 1, Esquema de la pila con veintiocho siluetas de
las treinta y dos personas, zoomorfos y escenas de las
mismas, equiparable a la arqueta de marfil de Pamplona
portadora de 26 temas figurativos distintos’®.

Figura 2. Abajo. Dos de los frentes de la pila, cara larga (A) con tres clipeos al estilo de los sarcéfagos antiguos,
desfiles de personajes con ofrendas de animales y escena de torneos, jinetes con cabalgadura y lanzas, en el
frente menor, el ledn con su presa y dos cabras luchando. Los clipeos habitados por pareja de pavos con los
pescuezos anudados o entrelazados, mujer desnuda amamantando y otra imagen de Ledn con su presa.
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Figura 3. 1, 2, de la pila de Jativa, procesion de personas con ofrendas de animales y frutos, el (2) con paralelos en

(3) y (4), de marfil fatimi de El Cairo y de pintura de la Capilla Palatina de Palermo; 5, torneo a caballo y con lanza de

la pila valenciana y sus paralelos, (8) de piedra de los Museos Estatales de Berlin, de Espafia o Sicilia, (6) segun

279,

Kdhnel modelo de piedra persa de Nagsh-I-Rustam, siglo 1lI°”; 7, pila de Jativa; 9, los dos pavos con los pescuezos

enlazados de la pila y un posible modelo en (10) de piedra de palacio de Madinat al-Zahra®*°.

1 2 3

Figura 4, 5. Elledny su presa. Tira superior. 1, de pila de marmol
de Granada, detalle del ledn agrediendo a la presa; 2, 3, 4, dos
detalles de leén agrediendo a cuadrupedo, pila de Jativa. Figura
5. Secuencia de estampas de léon y su presa en el arte islamico.
A, silueta de mosaico del palacio omeya de lJirbat al-Mafyar, siglo
VIIl; B, de tejido hispanomusulménzgl; 1, relieve romano de
Villajoyosa, segun Torres Balbas; 1-1, marfil hispanomusulman; 2,
lucerna romana de Elche; 3-1, 5, 6, 10, 11, 12, de arquetas de
marfil hispanomusulmanas; 3, 4, del techo hispanomusulman del
palacio Real de Palermo; 7, de piedra preislamica de el Bardo; 8,
del Museum Islamic de Doha (Qatar); 9, de la Capilla Palatina; 13,
de escritorios de marfil de Toledo y Austria, siglo X-XI; 14, marmol
de pila de Sevilla; 15, placa de piedra con ledn y su presa de la

iglesia ateniense Kapnikarea, segtin Galan y Galindo®®.

9,10,
11

12



13 14 15

Figuras 6, 7. El aguila y su presa de la pila de
Jativa, cuatro modelos vy sus paralelos, 1, 2, 3.
Figura 7. A, Beato de Gerona; B, de madera fatimi
de El Cairo; C, techo del Palacio Real de Palermo;
E, de yeseria claustro san Fernando de las Huelgas
de Burgos; D, de los absides de la catedral de
Palermo; 5, comprende 1, 2, 3,4,5,6,7,8,9, 10:
bizantino el (1) segin A. Grabar, arqueta de
Pamplona, 3, 4,5, 9, 14, de maderas fatimies de
el Cairo, techo de la capilla Palatina de Palermo
(6), claustro San Fernando de las Huelgas de
Burgos (10). A la derecha, 6, de la arqueta de
Pamplona; 7, 10, pinturas de la Capilla Palatina de
Palermo; pinturas de techo; 8. Réplicas de
yeserias mudéjares del siglo XIV; 9, de marfil
egipcio del Louvre; 11, madera de palacio fatimi
de El Cairo; 12, de arqueta siciliana del siglo XII-
Xlll; 13, de fuste de templete del claustro del
seminario de la catedral de Monreale.
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Figura 8, 9. 10. El arbol de la vida. 1, pila de Jativa, el arbol
mas realista o naturalista del arte isldmico en general, en el
centro el ramaje entrelazado con frutos vistos que
saborean los dos personajes sentados de debajo, el fruto
en sus manos. Al parecer los frutos arrancados por dos
personajes con melenas; 2, palmera realista con cuatro
racimos de datiles colgando que recogen dos jinetes, bote
marfil del Louvre®®; 3, marfil de la catedral de Fraga, dos
figura de jovenes tratando de coger los frutos de
enmarafiado ramaje. Figura 9. Algunos ejemplos mas de
arboles de la vida. 1, del manto real de Ruggero Il de
Palermo®?; 2, 3, 4, H, de marfiles hispanomusulmanes; A,
B, C, E, arranque de arboles de enchapaduras del Salén
Rico de Madinat al-Zahra; D, tejido hispanomusulman; F,
de pinturas, Capilla Palatina de Palermo; G, de dibujo sobre
papel de El Cairo, arbol custodiado por dos lanceros. Todos
estos arboles arrancan de base de forma almendrada

nacida en las enchapaduras del Salédn Rico de al-Zahra.

Figura 10. Arqueta de marfil de Pamplona. Dos jévenes
sentados tomando frutos del arbol, el de la izquierda
sosteniendo una vasija para las libaciones.



Figuras 11, 12, 13. La musica. 1, musico con laud de
capitel califal de Cdrdoba, Museo Arqueoldgico
4 Provincial de Cdérdoba; 2, 3, musico con laud vy
flaustita sentado de la pila de Jativa. Los ropajes de
los tres personajes de exageradas ondulaciones vy
rayados arcaicos llevados a extremos de torpe o
elemental técnica. Figura 12. 4, otro musico con
laud de la pila: 5, flaustita o0 musico con albogue de
la pila; 6, flaustita de marfil fatimi de El Cairo; 7,
botella califal de Cérdoba con pasante con

albogue285; 8, de bote de marfil andaluz.

Figura 13. La mdusica ejemplarizada en marfiles
fatimies y pinturas de la Capilla Palatina de Palermo.

10 1, de capitel de marmol de Cérdoba; 2, 3, 4, 5, 9, 11,
estampas fatimies de El Cairo, para; 6, del manustrito
de BayadwaRiyad, siglo Xlll; 7, 8 de la Capilla Palatina
de Palermo; 10, de vasija arabe de Murcia, siglo XIlI,
segln Navarro Palazon.
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Figuras 14, 1, supuestos didscuros o dos personajes abrazandose o muy arrimados de la pila de Jativa dentro
de clipea; 2, 3, de marfil copto del Museo de Trieste y del bote de marfil de al-Mughira de El Louvre®®; 4, 5,
Relacionado con los didscuros, las pinturas de la techumbre de la catedral de Teruel ensefia dos jovenes semi
desnudos abrazandose (4), a la derecha (5 ) reiterados en miniaturas medievales cristianas . La pareja de
sirenas abrazandose de las pinturas del techo de la Capilla Palatina de Palermo (6) y (7) sirenas pintadas de la
catedral de Monreale.



Figura 15. Las dos cabras en pie enfrentadas de la pila de Jativa (3), se asemeja bastante esta figura a las
dos cabras enfrentadas de las pinturas de la Capilla Palatina de Palermo (2) y pinturas del pantedn real de
San Isidoro de Ledn (4); 1, cabra estampada en tinaja cordobesa del siglo XII-XIll; 3-1, otra cabra de azulejo

nazari de Granada.

Figura 16. Sobre los ropajes de pliegues ondulados de la pila de Jativa (4), habituales en manuscritos

miniados cristianos medievales; 1, pliegues de personajes del capitel califal de Cérdoba; 2, escena de caza
de ledn de la arqueta de marfil de Santo Domingo de Silos, catedral de Burgos; 3, capitel rudimentario de

Granada, siglos XI-XII.

1-1

Figura 17. Pliegues
rayados y ondulados.
Relieve visigodo de
Quintanillla de las Vifas
(1), personaje de capitel
califal de Cérdoba (2),
estampa del Manuscrito
BayadwaRiyad, siglo XIl
(3) y danzarina de las
pinturas de la Capilla
Palatina de Palermo (4).



Figura 18. 1, ciervo con una pata delantera levantada formando angulo de la pila; 1-1, de estuco de la Aljaferia; 2, la
misma pose de caballos de marfil hispanomusulman; 3, tejido del Louvre y Musée Historique des Tessus de Lyon,
caballo alado o pegaso; 4, mosaico bizantino de El Bardo (4); 5, cervatillos de ceramica nazari de la Alhambra.

Fig. 20

21

Figuras 19, 20, 21, 22. 1, clipea de la pila de Jativa con
personaje semi echado con vaso en el que una mujer
escacia vino de su jarra. Figura 20. Relacionadas con la
figura anterior de la pila, a la derecha estampas de las
pinturas de la Capilla Palatina de Palermo con
personajes sentados con el ritual, vaso de libaciones en
la mano derecha. Figura 21. Flaustita delante de un rey
coronado con el vaso de libaciones en su mano
Fig, 22 derecha, la mano izquierda apoyada en la rodilla,
relieve de Mahdiya, segin G. Marcais®’, de seguido

sentado con la misma postura de la mano izquierda, de yeseria mudéjar toledana del siglo XIV. Debajo figura 22. Dos
estampas de libacidon y de musica del techo de la Capilla Palatina de Palermo, la segunda estampa reune la musica
representada por el laudy las libaciones representadas en las dos jarras de arriba a la derecha vy la izquierta. A la derecha
los dos tipos de jarras, una de cerdmica y otra de bronce tipos califales de Cérdoba que figuran en la pila de Jativa y en el
techo de la Capilla Palatina de Palermo. Las piezas mostradas publicadas por Zozaya y C. R.



Figura 23. Escena de la pila con tres personajes portadores
de garrotes para lucha o juego popular acompanados de un
flaustita y otro a la izquierda portador de instrumento no
identificado.

CONCLUSION. PILA DE JATIVA

Sobre la pila de Jativa han opinado distintos autores, todos coinciden en rodearla de nimbo alegérico o simbélico
derivado de representaciones tardorromanas, bizantinas o sasdnidas dadas en su mayor parte a ritualizar
escenas, personas o zoomorfos. Gdmez-Moreno resume su criterio de la pila de la manera siguiente “pila del siglo

Xl como lo acredita sus follajes y técnica de plegar las ropas a rayas y espirales conforme a miniaturas arabes”*®.

89 |DD en 1992 en Al-Andalus. Las artes isldmicas en Espafia, 1992, basandose

E. Baer se ocupd de ella en 1970
en Gémez-Moreno, Baery Stronng, habla de pasatiempos populares con acercamiento a escenas de género
cuales son la bebida y los juegos, en el desfile de portadores ve simbolo de la tierra y sus productos cortejo
relacionado con escenas de la Capilla Palatina en uno y otro caso las siluetas relatadas con realismo sacado del
natural, escenas de la vida real o cotidiana, cotidianeidad reflejada en la mujer desnuda amamantado a un nifio,
de otra parte como un punto y seguido figuran los marfiles egipcios o sicilianos del Museo Nacional de Florencia,
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también marfiles del Museo de arte islamico de El Cairo con escenas de trabajos del campo
Guardia®®® en 2004 apunta origen pagano derivado de Egipto preislamico y de formaciones del oriente cristiano
que fueron pasando al arte isldmico particularmente del periodo fatimi. De lo que no hay duda es de la relacion de
la presentacion en la pila de los clipeas o redondeles de las paredes largas de la pila propios de sarcofagos
romanos o paleocristianos. E. Kiihnel anticipé la relacién del torneo con lanza de la pila con representaciones
persas, sasanidas, si bien la escena debid darse en Occidente en fechas muy antiguas, Espaia o Sicilia, segun lo
prueba el torneo de los Museos Estatales de Berlin. En suma, el estudio de la pila valenciana se acerca bastante a
las representaciones cotidianas no religiosas de la Capilla Palatina de Palermo lo que abre una puerta a todo tipo
de especulaciones todas girando en torno a que el ciclo cortesano desarrollado en los marfiles
hispanomusulmanes de los siglos X y Xl lejos de eclipsarse encuentra eco o continuidad en obras de las cortes
taifales ejecutadas esta vez por artistas de vena mas populista bien palpable en la capilla siciliana en la que este
arte de género alterna con ciclo cortesano de altos vuelos reflejado en las poses de personas reales entregadas al
bien vivir, la musica y las libaciones o escenas milenarias como son la caza de de leones y aves. Lo mismo en el
ciclo populista que en el cortesano siempre esta presente el mitico arbol de la vida, inamovible su imagen en la
larga trayectoria iconografica medieval de Oriente y Occidente.

Sobre la presencia de atisbos preislamicos, concretamente
romanos, bizantinos y sasdnidas, en las artes menores
hispanomusulmanas valgan estos dos ejemplos, aparte de
los clipeas de sarcofagos de la Antigliedad. 1, ejemplo de
cazador con escudo y lanza acosado por dos leones de la
Arqueta de Pamplona. El juego de muiieca cogiendo la lanza
sacado de dipticos consulares bizantinos de los siglos Il y IV.
2, detalle de escena ritual de libaciones sogdianas de

pintura sasanida de Tadjidistan, siglos VIl y VIII***.



SABRA-MANSURIYYA. APUNTE

1

2 3

6

2, 3, 7, Decoracion estuco de Sabra-Mansuriyam; 1,
cenefa de caja de marfil, del Museo Arqueoldgico

de Madrid, segun Livia Armando®®; 4, 5, de aleros

de piedra de la mezquita mayor de Tudela®®; 6,
cintas con de coracion de puntas de lanza de la

295

arquitectura de Coérdoba del siglo X=° (ver la

7 8 palmeta (2) de Sabra-Mansuriya); 8, cabeza de grifo

de estucos de Cérdoba, siglo XI1%%.

La ciudad palatina de Sabra-Mansuriyya, cuya planta hace poco publicé M. Terrasse®’, tenia muralla
con torres cuadradas alternando con otras semicirculares. Uno de los palacios tiene poértico de cinco
arcos, edificio atribuido al soberano fatimi al-Mansur, hijo de al-Qadim, de la segunda mitad del siglo X.
El soberano al-Muizz de Sabra reind entre los afios 953 y 975, por lo tanto contemporaneo de los
reinados de Abd al-Rahmna Ill y al-Hakam Il de Cdrdoba (936-975). Se ha insistido en la influencia de la

d**® publico

arquitectura “abbasi en Sabra frente a muy probable influencia de al-Andalus. M. Barrucan
restos decorativos de vegetales y figurativos en los que por mi parte veo influjo de la decoracidn
monumental califal de Cérdoba, concretamente las palmetas con digitaciones de puntas redondeadas
de Sabra (2) (3) casan con las de modillones tudelanos del siglo X (4) (5), también palmetas de las que
arranca otra similar de tres puntas (1) de la caja de marfil de Museo de Madrid y (4) de modilléon de

Tudela.

Ceramica engobe, verde vy
manganeso del siglo X,
técnica comun en Madinat
al-Zahra y Sabra-Mansuriya.
1, 3, de ataifores de
Madinat al-Zara, segiun B.
Pavén Maldonado®®; 2, 5,

3
dos guerreros a caballo de
c sabra-Mansuriya, segun
Shiss®®, 4, falsas

interpretaciones graficas de
los ataifores (1) (3) en la
publicacion de Azuar Ruiz



APODITERIUM Y TEPIDARIUM DE LOS BANOS. PLANTA DE NUEVE ESPACIOS
CON EL CENTRAL DE MAYOR TAMANO. MODULO MULTIFUNCIONAL EN
ORIENTE Y OCCIDENTE.

X




Figura 1. Analisis y comparativa. A, planta de la mezquita toledana del Cristo de la Luz, sus nueve espacios
iguales y paralelos, el (x) de aljibe bizantino del N. de Africa , X-1, de sala audiencia del palacio omeya de Jirbat al-
Mafyar; B, supuesta iglesia o sala de audiencia bizantina del arabe al-Mundhir, segiin Cyril Mango®®}; C, un palacio
de Samarra con sala de audiencia o qubba central y cuatro salas de nueve espacios cortejandolas >, la (x) traza de
una de las bévedas de cruceria de la mezquita aljama de Cérdoba del siglo X: nueve espacios con afiadido de cuatro
nervios en diagonal; D, la Cuba de Palermo, palacio con los nueve espacios, con cuatro columnas, el central para la
qubba propiamente dicha, la clpula desaparecida®®, restitucion de P. Lojacono; E, planta de apodyterium o Sala

de las Camas del Bafio Real de la Alhambra con la misma planta de la qubba siciliana®*; F, tepidarium de los bafios

de la juderia de Granada, segun Vilches Vilches®®; G, apoditerium de nueve espacios de los bafios mudéjares de
Tordesillas; H, los bafios hispanomusulmanes con tepidarium de nueve espacios, seccion; |, apodyterium, bafios
califales de Cérdoba; J, mausoleo medieval de El Cairo; K, oratorio de madraza medieval de El Cairo; L, bafios
hispanomusulmanes (del siglo XI-XIl); 1, baifios de Jaén, siglo XI; 2, el Bafiuelo de Granada, siglo XI, esta vez faltan
tres espacios del tepidarium, segin Gémez-Moreno; 3, tepidarium de los bafios de la juderia de Mallorca; 4,
tepidarium de los Bafios de Baza, siglo Xl, seccion; 5, tepidarium de los bafios de la alcazaba de Jerez de la

3%). LL, M, la rawda de la Alhambra con sala central de nueve espacios y restituciéon de la misma, segun B.

Frontera
Pavén; N, nueve espacios delante de mezquita de mausoleo de los principes saadies, alcazaba de Marrakech, siglo

XVI-XVIEY,

Figura 2. 1, Restitucion seguin Navarro Palazén
de qubba de palacio as-Sugra de Murcia, siglo
XI3%: 2, canecillos de ese mismo palacio
semejantes a los granadinos del siglo XI (x), los

cuatro dibujos de arriba de Lépez Reche®™™,

Figura 3. Capiteles preferentemente del
tepidarium de bafios del siglo XI. A, de los
banos de Baza; 1, 2, 3, de los bafios de la
juderia de Mallorca; 4, supuestamente de
bafios de Almeria; 5, tepidarium de bafios
de la Magdalena de Jaén; 6, 7, 8, de

tepidarium del Bafiuelo de Granada®®.



Figuras 4. 5. Resumen de los nueve espacios, mayor el central. Se deja notar que el origen pudo ser bizantino de iglesias
o palacios desaparecidos. 1, planta de una de las iglesias de Osios Lukas; 2, iglesia de la Martorana de Palermo; 3
apoditerium de bafos califales de Cérdoba; 4, apunte de palacio iglesia de principe arabe de Resafa; 5, de palacio de
Samarra; 6, del palaciode la Cuba de Palermo; patio sala del palacio de Ruggero Il de Palermo; 7, del palacio de Ruggero Il
de Palermo: 8, piso alto del palacio de Zisa de Palermo; 9, apodyterium del Bafio Real de la Alhambra; 10, de la torre del
Peinador de la Alhambra; 11, sala de cuatro columnas del Mexuar de la Alhambra; 12 y 13, de bafios de Ronda y el bafio
mudéjar del palacio de Tordesillas; 14, oratorio de madraza cairota.

Figura 5. Clasificacion de los mismos logotipos de la figura anterior, si son espacios religiosos (R), de palacios (P), de bafios
hispanomusulmanes (B), mausoleos (M).R: 1, 2, 3,4; P: A, B, C, 9, 10; bafios, 6,7, 7-1, 8,12, 13; M. 11.

Figura 6. Resumen de planta apaisada palatina de nueve
espacios. 6, de la almunia de rumaniyya de Cdrdoba, segln
Veldzquez Bosco; 1, 5, del palacio del principe Hisam de Madinat
al-Zahra, segun Vallejo Triano y Torres Balbds; 7, planta
inconcreta de palacio de la alcazaba de Almeria, segin Cara
Barrionuevo; 8, pabellon Norte del palacio de la Aljaferia. Por
otra parte la planta del llamado palacio de Galiana de
extramuros de Toledo, del siglo Xlll (2), probablemente una
imitacion de palacio arabe del siglo XI de la ciudad, la planta
tiene quince espacios frente a la planta apaisada de once
espacios de Samarra (3), esta planta podria ser modelo del
complejo del Salén de Embajadores del palacio de Pedro |,
mudéjar del siglo XIV (4).



ALJIBES

8-9

Figura 7. La relacion mezquita de planta central y los aljibes hispanomusulmanes. Se trata de la
planta de la mezquita toledana del Cristo de la Luz ya analizada. 2, basilica bizantina Majorum de
Cartago; 3, aljibe de las Marmuyas (Malaga)®'®; 4, aljibe del patio de la mezquita aljama de Cérdoba
del siglo X; 5, aljibe de debajo del Palacio de Carlos V de la Alhambra, siglo XIlI-XIV?*''; ademas del
aljibe de Las Tomasas de la ciudad publicados por C. Vilches Vilchez'*?; 6, mezquita de BuFatatata de
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Susa, siglo IX™™°, el mismo caso del Cristo de la Luz y de la mezquita de las Tres Puertas de Qayrawan.

Excepcional es el llamado aljibe de la LLuvia de por encima de la Alhambra (7), copia de los
tepidarium de bafios hispanomusulmanes. Otro caso muy particular de aljibe es el caso con planta

basilical de cinco naves, el de Sofra de Susa segun A. Lézine, siglo IX-X (9)*** gemelo del aljibe de la

alcazaba de las Veletas de Caceres estudiado por Mélida (8)'"°. Estos dos aljibes como los de las

fortalezas de Véjer de la Frontera y de Gibraltar, también de cinco naves, adoptan esa planta de
mezquitas aljamas de provincias encabezadas por la de Jaén del siglo IX segln al-Himyari.
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autora que la estructura de la planta seria isldamica o de época taifa (¢), pero estimo
gue la fabrica toda nada tiene de seguro de fechas anteriores al afio 1085 en que
alfonso VI conquista Toledo. Mi opinién hasta hoy al respecto es que la planta del
edificio puede ser un calco o simulacro del palacio taifa intramuros desaparecido (de
Pérez Higuera es el articulo “Los alcazares y palacios hispano-musulamanes:
paradigmas constructivos de la arquitectura mudéjar castellana”, Los alcdzares reales,
M. A. Castillo (ed.) 2001). Este caso del palacio toledano extramuros podria tiener un
paralelo en los palacios siculo-normandos de Palermo del siglo XlI, concretamente los
palacios de la Zisa y de la Cuba. Contruidos en la segunda mitad del siglo XIl con el mas
puro estilo isldmico propio de palacios ziries, fatimies y hammadies del Norte de Africa
que sin duda influirian en palacios islamicos desaparecidos de Sicilia. Siendo esto asi la
Zisa y la Cuba serian copias de los palacios isldamicos desaparecidos de los siglox X y XI
de la isla. Otro edificio notable palermitano es el de Favara, con aspecto mas de
fortaleza o caravasar, para guarniciéon militar, que residencia palatina, segun la
tradicidn seria del siglo X-XI reconstruido por Ruggero Il o Guglielmo en el XII.
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Figura 1. Mamposteria con verdugada simple de ladrillo. En este tema cobra especial protagonismo la fabrica de
mamposteria encintada o con verdugadas de ladrillo con escasa o minima altura que se ve en los muros del palacio
extramuros de Galiana (2) (3) cuya secuencia damos en estas imagenes de arriba. Esto sin olvidar, vaya por delante,
que la experiencia nuestra en arte mudéjar visto en su conjunto apunta a que el mudéjar toledano
constructivamente no es creativo, es decir, en principio la planta apaisada de Galiana con quince espacios
abovedados , bévedas de aristas de aspecto esquifado, va mds con palacios de los siglos Xl y Xl del Islam Occidental
qgue con las residencias palatina o nobiliarias propiamente mudéjares de los siglos Xlll y XIV, por lo que ya expuse
qgue el supuesto palacio extramuros deberia ser una copia de palacio desaparecido urbano de al-Ma’mun. Pero
dejemos el asunto a merced de la mamposteria encintada toledana. La caja (1) seria el comienzo de esa clase de
fabrica que en principio seria el cubo de la mezquita del Cristo de la Luz prescidiendo de las arquerias decorativas
exteriores afiadidas del afio 999. Las fajas de mamposterias estrechas y una sola verdugada de ladrillo, no dos, en
(4) (5), puerta de Bisagra Vieja de Toledo, esta fachada exterior de la buhedera en mi criterio del siglo XI, fajas
estrechas al estilo de las mezquitas del Cristo de la Luz y de las Tornerias; 6, imagen de maposterias con hiladas de
ladrillo de rustico aspecto, del interior de la puerta de Alcantara de Toledo, siglo X; 7, de torredn o saliente de la
fachada exterior de Bab al-Mardum, mamposteria con hiladas de ladrillo, siglo X-XI; 8, 9, mamposteria de una de las
fachadas del Cristo de la Luz; 10, de otra de las fachadas de la misma mezquita; 11, el mismo tipo arcaico de
mamposteria de torre afiadida al recinto de la fortaleza de Oreja (Toledo).



Respecto a la imagen 12, a, b, c, mamposteria preislamica, d, de torre isldamica de la alcazaba de Talavera de la
Reina, siglo X; d, de la torre de Oreja (1), aqui dos fajas de mampuesto por cada saliente o entrante de ladrillo de
las esquinas, tipo de fabrica caracteristica de las torres mas antiguas de Toledo medieval (torres-alminares de San
Andrés, Santiago del Arrabal y San Bartolomé); e, muro de la fortaleza isldmica de Pefiafora (Guadalajara), siglo X-
Xl. Expuesto el tema de la mamposteria de la que hemos seleccionado los ejemplos toledanos mas antiguos,
propiamente isldmicos, el lector de este articulo puede opinar si este tipo de fabrica es o no isldmico o mudéjar.
Por mi parte, dejando de lado la mamposteria, que lo mismo puede ser del siglo XI que del Xl o Xlll, sigo
pensando que el tipo planta del supuesto palacio de Galiana es creacion isldamica del siglo XI de palacio urbano de
al-Ma’'mun imitado en el edificio extramuros ¢del siglo XI? Todos los autores que hemos tratado el edificio
coincidimos en que su decoracién, yeserias y ventanales bajos son obra de operarios mudéjares del siglo XIV,
concretamente las yeserias epigrafiadas reiteradas en el palacio mudéjar de Tordesillas, casa del Armifio
toledano y palacio de Suer Téllez

Figura 2. 1, zocalo de almagra de uno de los departamentos de la planta
inferior de Galiana, practicamente el mismo tipo de decoracidn de la mezquita
del Cristo de la Luz (2) y de pintura mudéjar de la Torre de Hércules de
Segovia, siglo Xlll y zdcalo de la Casa del Temple, ejemplos que avalan el crono

establecido por Gdmez-Moreno para Galiana.

Figura 3. 1, Planta del edificio con los quince espacios con sus bévedas de aristas modalidad esquifada al que
se le afiadié patio oblongo con una sala por cada uno de sus tres lados, planta de L. R. Laca Menéndez de
Luarca (la X indica la verdadera bovedilla aristada). No deja de sorprender que la sala abovedada es semejante
al llamado palacio del Caracol o Bafio de Dofia Marila de Padilla del Alcazar de Sevilla (2), médulo de quince
espacios centrales con bovedillas de aristas atribuido a Alfonso X el Sabio; 3, tipo de béveda de aristas del
edificio de Galiana; 4, edificio Galiana en negro apaisados y dos esquemas de quince y nueve espacios,

Ay B, el segundo esquema valedero para los palacios de la almunia de Rumaniyya de Cérdoba, pabellén N.
de la Aljaferia y palacio de la terraza superior de Madinat al-Zahra. Semejante planta pudo existir en el palacio

urbano toledano de al-Ma’mun.



Figuras 4, 5, 6. 1, vista de pdjaro del edificio de Galiana; 2, planta, del edificio principal en negro, en él se
cuentan quince compartimentos iguales, sin priorizar ninguno de ello, el central como todos los demas. Es aqui
donde creo que debemos olvidar que la planta de Galiana original sea de palacio. Hasta ahora a lo largo de
este articulo hemos visto que todo palacio isldmico tiene el compartimento central de mayor tamaiio, a lo
apodyterium de bafios drabes e incluso cuando se trata de plantas cuadrada de nueve espacios iguales, tipo
aljibe o plantas de las mezquitas del Cristo de la Luz y de las Tornerias, el espacio central queda significado por
una boéveda diferente a las demas, en el Cristo de la Luz doble significado al elevarse la clupula central por
encima de las demas; en las Tornerias todos los espacios llevan bovedillas de ladrillo de aristas mientras la
central tiene por cubierta nueve bovedillas de cruceria meramente decorativas (figura 5, 1, Cristo de la luz; 2,
Tornerias). Volviendo a la figura 4, la planta superior de Galiana (4), publicada por Amador de los Rios, nada de
ella invita a pensar en palacio, por el contrario sus ventanas de medio punto enfiladas son castrenses (7), las
mismas de torres mudéjares del Arrabal toledano (6) reiteradas en las naves centrales de San Roman y de
Santa Eulalia (8) y cuerpo superior de la Puerta del Sol, y se dan en la parte exterior finas saeteras de ladrillo
encajadas en las fajas de mamposteria (9), atributos castrenses que unidos a todos los arcos de medio punto
de la planta primera arrojan un balance favorable a la tesis de edificio fundamentalmente militar, sus arcos de
medio punto y las aristas de las bdovedas nos dejan al mismo pie de sala de termas antiguas, hipocausis de
bafios, aljibes de multiples naves y otros edificios de la arquitectura funcional medieval. Algin que otro arco
de herradura y lobulado (5) son probables injertos de las restauraciones del siglo XIV.

Figura 6. Fotografias publicadas por Gémez-Moreno. Yeserias del siglo XIV de la nave que mira al patio con
letrero cufico del laude “Alabado sea Dios por sus beneficios” y los calderos del emblema de los Guzman;
debajo arco lobulado decorativo con ancho alfiz plagado de lazos de ocho zafates

El alabado Dios en cufico florido reiterado en el palacio mudéjar de Tordesillas, Casa del Armifio toledano y
palacio de Suer Téllez (Seminario Menor), los escudos de los calderos de los Mendozas que por entonces
ocuparian el edificio lo rubrican. Gémez-Moreno lo fechd Galiana en el siglo Xlll cuando se crearia el inmueble.
Pero, écomo palacio o como fortaleza con aspecto de caravasar o han de guarnicién militar? Sus inquilinos
ocupando quince espacios iguales en la planta baja y la superior con acceso de escalera de uno de los
compartimentos bajos dividido en azotea de 13, 20 por 10, 9 m. y seis habitaciones, tres a cada lado uno de
ellos para la escalera. Todas las bévedas de una y otra planta son de aristas con aspecto esquifada.



Como conclusidn, para Torres Balbds sin mdas consideraciones Galiana es de estructura bizantina lo mismo
que las mezquitas del Cristo de la Luz y de las Tornerias si bien a este criterio debe afiadirse el paralelo de la
planta de Rumaniyya vy de la Galiana subrayado por Gdmez-Moreno y por mi parte la ausencia en el mimo de
centralidad o tramo central priorizado.

Figura 7. Planta del llamado palacio de Favara en las afueras de Palermo, mas que
palacio se trata de ribat, caravasar o han castrense con celdas todas con bovedillas
de aristas, probablemente obra islamica del siglo XI reformada en el Xl por
Ruggero Il o Guglielmo quienes afaden sala regia alargada y capilla de una sola
nave. Por lo que se refiere al edificio de Galiana de Toledo mi tesis es que
por respuesta a las incursiones devastadoras de almoravides y almohades del siglo Xll en toda la zona de la
llamada Huerta del Rey de las afueras de la ciudad, reyes castellanos a partir de Alfonso VI y Alfonso VIl y de
arzobispos de la ciudad empezando por Rodrigo Jiménez de Rada continuado por Pedro Tenorio ante el temor
de nuevas investidas del enemigo del sur reforzaron las murallas toledanas, las de Alcald de Henares, Escalona,
Talavera y Yepes sin descartar defensas de nueva planta distribuidas por todo el Adelantamiento de Cazorla, de la
Provincia de Jaén, empezando por la fortaleza de Segura de la Sierra, en posesion de los mitrados toledanos. La
creacion del edificio de Galiana en el contorno de la ciudad del Tajo obedecia a esa empresa militar defensiva, en
otros contornos de ciudades musulmanas e hispanomusulmanas y del Norte de Africa se erigieron parecidos
centros o fortines castrenses de emergencia, las murallas de la Aljaferia de Zaragoza, la Favara de Palermo, el
afrag marini de Ceuta etc. En mi opinidn toda literatura derrochada por los cronistas y poetas arabes de la
época taifa y a sus espensas escritos de autores de nuestros dias en torno a palacio castrense del siglo Xl de al-
Mam’un no encaja para nada en el actual edificio de Galiana. El nombre de Galiana aplicado al edificio a partir
del siglo XVI. Teophile Gautier lo llama palacio. Favara de Palermo fue conocido como palacio, castillo y Qasr Safar
segun el viajero arabe Yubair. En Toledo Nabagero en 1525 habla de “antiguo palacio que llaman de Galiana”.

La arquitectura hispanomusulmana acostumbra a darnos la siguiente lecciéon de funcionalidad de edificios de
distintas épocas. A, el acueducto romano de Mérida pasa a ser arqueria en la mezquita aljama de Cérdoba; B, el
palacio de nueve espacios mayor el central de templos bizantinos y palacios arabes del siglo IX pasa a ser
apodyterium o tepidarium de bafios; C. la planta central con cruz griega o nueve espacios cuadrados iguales de
aljibes bizantinos pasa a ser en todo el orbe isldmico mezquitas u oratorios privados; D. la planta palatina de la
almunia Rumaniyya de Cérdoba se perpetud como residencia palatina en los reinos de taifas en el caso del
palacio urbano de al-Ma’mun faltan testimonios, aunque la planta con funcién castrense de Galiana del siglo Xl
vendria a ser una réplica reformada del mismo.



1., Una de las naves con arcos de medio punto y bdvedas de aristas,
modalidad esquifada (hiladas de ladrillo vistos de canto formando
cuadrados concéntricos tipo bizantino); 3, 5, el mismo tipo de béveda
de la mezquita de las Tornerias; 2, béveda de Galiana; 4, del rellano de
la escalera de la torre de Santo Tomé de Toledo, siglo XIII-XIV. En
Toledo béveda de arista en la la Puerta del Vado del Arrabal y varias

4 5 casas de la ciudad conservan
bovedas aristadas medievales de
sotanos medievales; 6, el mismo
tipo de béveda de cisterna bizantina
de Constantinopla.

Dos plantas de nueve espacios con bdvedas aristadas a
considerar, mezquita de las Tres Puertas de Qayrawan, siglo
IX, y planta de la Torre de Bujaco de la muralla de Caceres,
siglo XII-XI11.

Las dos torres gemelas militares rectangulares de Galiana, repuestas las
almenas que sin duda existieron en el edificio.
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