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Resumen: Estudio e investigacion de la decoracién
arquitecténica: 1, de la Antigliedad; 2, hispanomusulmana
local tras las nuevas aportaciones en Alicante y su provincia
de los ultimos afos.

Abstract: Study and research of the architectural decoration:
1, From Antiquity; 2, Hispanic -Muslim local following the new
contributions in Alicante and province in recent years.

Yeserias almohades de Alicante y ‘

Denia, 1, 2.

INTRODUCCION.

En primer lugar sobre los yacimientos alicantinos de la Antigliedad
consignados hay varias obras a cargo de distintos autores que han
enriquecido Ultimamente la bibliografia arqueoldgica de esta tierra'
llamada por los drabes Sharq al-Andalus (al-Andalus oriental) por
oposicién a Gharb al-Andalus (al-Andalus occidental) referida a las tierras
lusitanas y Extremadura. Por lo que se refiere a la segunda parte de este
trabajo, la mas importante en extension, las tierras levantinas islamizadas
a partir del los siglos VIII, IXy X, subrayar la Introduccion de Castellologia
medieval alicantina de Azuar Ruiz’y un avance a modo de sintesis que
copio de mi articulo “Datos para una cronologia de las arquitectura militar
del Sharq al-Andalus: Las puertas de la alcazaba de Denia y sus paralelos, y

la fortaleza de Chera (Valencia)”?: Evidentemente, lo arabe por donde



pasa todo lo uniforma, cada dinastia impone una uniformidad, la suma de
ellas hasta el siglo Xlll es Al-Andalus. En lo militar la arquitectura de Sharq
al-Andalus de los siglos XI y Xl paraddjicamente en muchos aspectos se
asemeja a la de las tierras lusitanas del centro y sur de la Peninsula
comprendida Extremadura. La uniformidad comentada viene impuesta
por la dominacién almoravide y la almohade vista a través de los tapiales
hormigonados de lienzos de murallas y torres ademas de las atalayas con
escenario principal en la tierra regadas por el Vinalopd y las del paso de
Gallinera: arquitectura militar que jalona los valles, caminos y calzadas,
ésta a veces pisando las pre isldmicas como ha reconocido Maria Jesus
Rubiera en su libro sobre Villena®.

Esta autora apoyandose en Jaime Oliver Asin sostiene que el sistema de
atalayas de las tierras alicantinas es el mismo que el de la Marca Media, y
afiado, de todo el al-Andalus de los siglos que comentamos’. Se trata de
un sistema secular que se adentra en la época omeya, al menos en las
tierras comprendidas en los rios Tajo y Duero con su prolongacion hasta el
Ebro®. En esa extensa zona se dejan ver todavia colosales torres,
calahorras a la vez que atalayas de época califal construidas con fabricas
de aparejo de soga y tizén semejantes a la de la gran torre de la fortaleza
de Alponr- al-Bunt-- (Valencia) emplazada en la transicién de las tierras de
Valencia y de Cuenca’. Esta torre inicialmente era torre atalaya del siglo X.
Pero, iqué se sabe de ese tipo de construccidon con aparejo omeya en las
actuales provincias de Murcia, Castelldon y Alicante? Rubiera dice que las
fortalezas levantinas de los tres primeros siglos serian suplantadas por las
de almoravides y almohades® que son las que han llegado a nuestros
dias. A este respecto es elocuente este texto del cronista arabe lbn
Hayyan en su Mugqtabis V, evocado por Rubiera, “Alicante estd sobre el
mar con el conjunto de castillos a ella unidos, y las alcazabas que estan a
su alrededor”, texto escrito en el siglo X aludiendo sin duda a fortalezas
de esa centuria o anteriores’, pero, équé fabrica tendrian? ¢éDe sillares al
estilo del castillo califal de Gormaz o de Alpont? éde tapial hormigonado
como el castillo califal de Bafios de la Encina o las murallas de Segura de la
Sierra? De haber existido en Sharg al-Andalus fortalezas de piedra bien
escuadrada, tipo Alpont, hubieran sido respetadas y habrian llegado a
nuestros dias. Creo que nunca se sabrd si la fortaleza encumbrada de



Orihuela, conquistada o arruinada por Abd al-Rahman Ill, segun lbn
Hayyan', era de sillares omeyas. Ello nos llevaria a admitir que en la zona
levantina que nos ocupa todas las fabricas de muros y torres eran de tapial
hormigonado con refuerzo de sillarejos o piedra escuadrada en zdcalos y
esquinales.

Esta es la herencia que nos llega del Islam oriental en paralelo con el
occidental de las tierras lusitanas, en estas practicamente nada de sillares
omeyas, exceptuadas las murallas amafiadas de Evora, Beja y Mértola:
tierras con ruinas de construcciones romanas con material reutilizable™,
por el contrario en Sharq al-Andalus prima |la ausencia de piedras romanas
aprovechables. Pero aparte de los ejemplos de Evora, Beja y Mértola nos
guedan como fortalezas prototipos de al-Gharb al-Andalus, las de
Jurumenha, Elvas, Alcazar do Sal, Mértola, Faro, Loulé y sobre todo,
Paderne, Salir y Lagos a las que se pueden anadir dentro de un mismo
uniformismo edilicio, como en un renglén seguido, el enjambre de
fortalezas torreadas, torres atalayas y albacares levantinos del entorno de
Lakant, con Elche y Orihuela a la cabeza, ademas de las que jalonan el rio
Vinalopd, informe cementerio de ruinas de tapias y tierras ahora
afortunadamente restaurado, lo que no esta refiido con la presencia a pie
de murallas de fragmentos de cerdmicas vidriadas de época omeya o del
siglo XI: Murcia, Orihuela, Elche, Denia, Monteagudo, castillo de Mariola,
Cocentania e incluso el alto de Almisera, por poner algunos ejemplos™.
Sobre el tapial o tapiales en la zona levantina remito a mi articulo
comentado “Datos para una cronologia...” y “Calpe y al-Askar (Alicante).
Sobre el habitat de Ifach y al-Askar o Madina al-Askar”*?
como orientacidon y advertencia final recuerdo los castillos, madinas o

. Pata terminar

fortalezas anteriores al siglo Xll citadas en las crdnicas arabes: Valencia,
Alcira, Sagunto, Cullera, Callosa de Segura, Almenara, Lorca, Murcia,
Chinchilla, Elche (lly), Ricote, Petrel, Orihuela, Biar, Molina de Segura,
Gallinera, Elda, Alicante, Denia, Al-Askar'®. Azuar Ruiz trata parcialmente
la cronologia de fortalezas alicantinas a partir del siglo X**, practicamente
todos los castillos medievales alicantinos estan citados en la obra Alicante
y su territorio en la época de Jaime | de Aragon de J. Martinez Ortiz'®. Y
respecto a fabricas edilicias preferentemente el tapial ver bibliografia de

Pavén Maldonado y de Pedro Lépez Elum®™®®®.



DECORACION  ARQUITECTONICA  ALICANTINA ANTERIOR A LA
DOMINACION ARABE O PREISLAMICA: ILLICI, VALLAJOYOSA Y LUCENTUM.

De estos tres yacimientos romanos voy a rescatar aquellos dibujos que
considero como embrionarios del decorado isldmico de época omeya,
todos de Cérdoba y de la ciudad palatina de Madinat al-Zahra'’.

En la FIGURA 1, mosaicos de la capilla paleocristiana con el tema
decorativo de sistema hexagonal (8) y (6) reiterado en mosaicos de Itdlica
(9), en Domus Augustana de Roma, segtin Creswell (9-1)* y en el exterior
de la Catedral de Palermo, siglo XII (6-1)*°. A partir de este motivo, trama
de hexagonos y estrellas de seis puntas de tradicion romana se puede
obtener el lazo de seis zafates omeya cordobés (A) (B), si bien a partir de
otra trama también romana, presente en Volubilis (1) (2) (B), se puede
obtener el mismo resultado. En la mezquita de ibn Tulun esta ya reflejado

) el tipo de lazo de 6 que
: & " comento (5) (5-3)°. Por

variante del mismo trama (5-

4) y (18) hispanomusulman.
Del mosaicos ilicitano (8) (6)
deriva muy directamente la
trama islamica de Toledo
(11)*' obtenida mediante la
eliminacién de rombos del
tema romano. Otras variantes
de lazos de 6 drabes son (16-
2) y (16-) de Cérdoba y de la
mezquita de al-Azhar de El
Cairo respectivamente?; de la
Capilla Palatina de Palermo el
(17)%; el (C) del exterior de la
catedral de la misma ciudad**.

Figura 1. Teoria del lazo de seis zafates isldmico a

partir de los esquemas geométricos clasicos 1,8y
A-1



También en mosaicos de Ellici se registra el mosaico (1)*> de la FIGURA 2:
roseton o floron centrado con recuadro con cuerda de dos ramales, en
otros mosaicos hispanorromanos se dan otros entrelazados concéntricos
parecidos con numero par o impar de pétalos. De todos ellos deriva la
bola de la clave de la cupula de la Qubba central de delante del mihrab de
la mezquita aljama de Cérdoba del siglo X (3)*%; otro ejemplo en
decoracion del palacio omeya de Jirbat al-Mafyar de Siria (2)*’. Dentro ya

del arte mudéjar los rosetones (5) y
(4) de la sinagoga de El Transito de
Toledo y del palacio de Astudillo
respectivamente®®. El (6) de la Capilla
Palatina de Palermo”. Respecto a la

cuerda de dos ramales del mosaico

ilicitano del mismo deriva la cuerda . 24 R
. VN e
de marmoles omeyas cordobeses FRESSEEIEE

(7)30. —————

Figura 2. El lazo curvilineo de mosaico de lllici (1) y
los isldmicos y mudéjares.

Mosaico ilicitano (A-2)** v decorado parietal de estuco del yacimiento
romano de Torre-La Cruz de Villajoyosa (A-1) (A-3)** de la FIGURA 3. Se
repite en uno de los compartimientos de la falsa boveda de la capilla de
Villaviciosa de la mezquita aljama de Cérdoba del siglo X (A) (B)*,
reiterado en piedra de Madinat al-Zahra (3)**, una basa del mismo
yacimiento palatino (5)**; de la alcazaba de Malaga el marmol omeya (6)°°;

é‘{'\

. L . ) Figura 4. Dos prototipo decorativos romanos de
Figura 3. Prototipo islamico de origen tardorromano

) ) o o Villajoyosa (1) y su repercusion en el arte
y bizantino (A-1) y (A-3) de Villajoyosa y (A-2) de lllici.

islamico.



también de la mezquita aljama de Cérdoba la celosia (7).

Volviendo a mosaicos de Villajoyosa nos enfrentamos con el decorado (1)
de la FIGURA 4%, Tiene dos temas repetidos en el arte omeya cordobés:
en el centro decorado curvilineo con unidades prototipos tumbados vy
verticales formando entrelazados muy repetidos en otros mosaicos
“antiguos” (2). El (3) de Complutum, Alcala de Henares, en lo islamico
nuestro las mismas celosias de la mezquita cordobesa (5) (6)* y en
yeserias mudéjares (4) (7) (9); de pinturas del siglo XI de la techumbre de
la Gran Mezquita de Qayrawan el (8)*. El siguiente tema del mosaico
Villajoyosa es friso de arcos de medio punto entrelazados, ya reconocido
por Torres Balbas como precedente de arcos entrecruzados de la
mezquita aljama de Cordoba (A-1)*'; de esta ciudad aunque de ladrillo es
el esquema (A-3) con arcos de medio punto, a lo romano, que se repite en
friso decorativo del palacio argelino de ziri en Asir, siglo X (A-2)**. El friso
de mosaico ilicitano con arcos entrelazados se deja ver esculpido en
marmol visigodo aparecido en iglesia ruinosa de Almonacid de Toledo
(A)*De los estucos parietales de Villajoyosa son también los siguientes
esquemas decorativos de la FIGURAS 5 vy 6. El (1) de arillos entrelazados
con decorado en sus miembros muy repetido por ejemplo en yesos del
siglo X de palacio argelino de Sedrata (2)*
de donde viene el decorado de cimacio de marmol de Madinat al-Zahra

, muy reiterado en todo lo godo

(3)*. Otro tema de octégonos reunidos formando trama muy cldsica de
casetones, todo con decoracién guarnicional (4)*, evocando trama
sasanida (5)* y otra de patio de la mezquita aljama de la Madinat al-Zahra
(6) (7) (8)®. En esta ciudad palatina se dan mucho vistosos temas con

,}_L ot @’}‘(-_é:j? '.

LANTANYIN
L8
3

e
=

s FEHE

T
o, "R %
7—7--; 'E_ﬁrq"w < ; 3

Figura 5. Cuatro prototipos decorativos Figura 6. La estrella de ocho puntas de Villajoyosa (1) y réplicas en lo

romanos de Villajoyosa (1) (4) (9) (10) islamico.
imitados en lo isldamico



octégonos entrelazados del estilo de otro estuco de Villajoyosa (9). Un
tercer tema del mismo yacimiento alicantino es la esvastica
alternativamente combinada con rosetas (10)*°, el mismo tema presente
en el palacio omeya de lJirbat al-Mafyar (11)*% luego este clasicismo
asoma en la mezquita aljama de Cérdoba del siglo X (12) (13)°'. El (14) es
de la Puerta del Vino de la Alhambra. Un sexto tema de Villajoyosa (A) de
la FIGURA 6 referido a estrella de cuatro puntas formada al entrelazarse
dos cuadrados cuidando que cada lado de los cuadros sea pisado y no
pisado alternativamente por el otro cuadrado, modalidad reiterada en
piedra antigua aprovechada en el castillo califal de Gormaz (B)*’, ambos
adelantandose al trazado estrellado del la cupula de la qubba central de
delante del mihrab de la mezquita aljama de Cérdoba (C)

Cierro este apartado de temas decorativos pre isldmicos con la palmera
con datiles de una lucerna romana aparecida en el yacimiento
tardorromano de Lucentum publicada por Paul Reynolds (1) FIGURA 7°3.
Este mitico arbol desde la época sasanida visto como darbol de la vida, asi
pasa a las arte menores arabes lo mismo en Oriente, Egipto y al-Andalus:
2, de cddice miniado bizantino; 3, de la mezquita fatimi de al-Azhar de El
Cairo™; 4, de la Aljaferia de Zaragoza; 5, de manto de Ruggero Il de
Palermo’>; 6, pintura del techo de la iglesia de la Sangre de Liria (Valencia);
7, miniatura de la Cantigas de Alfonso X el Sabio, En (A) varios ejemplos
de la mitica
palmetas con
datiles colgantes>®.
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Figura 7. Palmera con datiles de




DECORACION ARQUITECTONICA MEDIEVAL ALICANTINA
SU INCORPORACION AL ARTE Y LA ARQUEOLOGIA HISPANOMUSULMANA

Me referiré en este apartado en primer lugar a arcos de murallas y torres
de fortalezas arabes de Elche (FIGURA 9, 1, 2-1), castillo de Alicante
(FIGURA 9, 3, 4, 5), arcos de la alcazaba de Denia (FIGURA 11, 1, 2), arco
del castillo de Planes (FIGURA 11, 6, 10). En las mismas figuras se dan
paralelos de otras fortalezas de la Espana medieval que ayuda a
incorporar los mencionados arcos al arte y la argueologia
hispanomusulmana.

Encabezamos este apartado con los siguientes planos de la FIGURA 8: 1,
Alicante, segin Marius Bebia’’
(arriba castillo con su primer
albacar); 2, Vista del siglo XVI de la
ciudad segun Martin Viciana; 3,
plano de Orihuela, seguin Basilio
Pavon, publicado en 1999, a la
derecha planta del castillo; 4, vista
de la ciudad segun grabado del siglo
XV: el castillo en la cumbre del que
parte dos ramales de murallas que
abrazan a la poblaciéon desarrollada
al pie mismo del rio Segura; 5, en
negro plano de la ciudad de Denia
con la “alcassaba” arriba; en blanco
el castilo con su albacar,
propiamente la alcazaba, y |Ia
puerta arabe del siglo Xl de Ia
Torre de Mir (A)*.

Figura 8. Planimetria de Alicante (1) (2), Orihuela (3) (4) y
Denia (5)
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Figura 8-1. Resumen de procedimientos constructivos en
Saharq al-Andalus: 1, 2, 3, castillo de Orihuela; 4, muralla
urbana entre el castillo y el rio Segura, Orihuela; 5 y 6
prototipo de silleria omeya presente en el castillo de Alpont
(Valencia); 7, mamposteria de fajeado estrecho de las
mezquitas de Guardamar; 8, esgrafiado en estuco de castillos
alicantinos y valencianos; muralla de elche con fachada al
Vinalopo;; 10, del castillo de Callosa de Segura, segin Azuar .

Los arcos

Figura 8-2. En paralelo con lo anterior en al- Gharb-
Andalus (Portugal) y Extremadura modalidades de
murallas de tapial hormigonado con o sin silleria
fingida o decorativa: 1, 2, fortaleza de Salir; 3, 4
murallas de Alcazar do Sal; 5, fortaleza de Paderne;
5,5-1, 6, 6-1, de la alcazaba de Silves.

FIGURA 9. Arco de entrada del

castillo de Elche de ladrillo
dibujado entre dos pilares a
modo de alfiz cerrado por
arriba por franja decorativa de
ladrillo formando tejidos a
modo de falsos tizones y sogas
alternados dos a dos (1) (2-1),
decorado ya visto en el

alminar de la mezquita de San
Sebastian de Ronda y alminar

Figura 9. Arcos del castillo de
alicante (3) (4) (5); arco del castillo
de Elche (1) (2) (2-1).




de Archez (Malaga)®, erigidos entre el siglo XIl y el XIll. 3, 4, 5, arco
aparecido como puerta del castillo de Alicante, el dibujo segin Marius
Bebia®. Se trata de arco de ladrillo enmarcado por alfiz que a la altura de
la linea de impostas enlaza con cinta dibujando especie de ceja o trasdds
de medio punto, el arco propiamente dicho es apuntado ligeramente
rehundido. Los modelos que pueden llevarnos a una cronologia
aproximada son los siguientes. Aunque inicialmente se le ha clasificado
como mudéjar por el empleo del ladrillo concretamente queda
relacionado con los siguientes arcos andaluces: 6, mezquita-iglesia de
Santa Maria de la Granada de Niebla, gemelo del arco de entrada de la
vecina iglesia de San Martin de la misma ciudad (7)%; el 9 es arco de la
iglesia-mezquita de San Juan de los Reyes de Granada; como modelo
mudéjar de trazas sevillanas el arco (10), del Convento de las Duefias de
Salamanca. En la FIGURA 10 aparte de los citados arcos (1), otros con ceja
o trasdds realzado: 2, arco de puerta de Santa Maria de guadalajara ; 2-1,
de iglesia mudéjar de Aguilas de Campo; 3, de Santa Maria de Carabanchel
de Madrid; 4, de vieja puerta de Fez enlazando con las puertas descritas
de Niebla; dos ejemplos almohades, de la mezquita de la alcazaba de
Marrakech, segun H. Terrasse (5)°® y arcos del patio de los Naranjos de la
mezquita aljama almohade de Sevilla, segi Manzano Martos®. Referente
al entrelazado de ladrillo del arco del castillo-fortaleza de Elche no deben
olvidarse pinturas de miniaturas arabes ayyubies e hispanomusulmanas de
los siglos XIl y XllI cuales son pintura ayubi de el Cairo, siglo XllI, y el
Manuscrito Bayad wa Riyad de la Biblioteca Apostdlica del Vaticano,
FIGURA 10-1%.

Figura 10. Modelos de arcos de ladrillo almohades y del siglo XIlI-XIV.

Figura 10-1. Pintura ayubi de El Cairo del siglo XIIl y Cédice de Bayad wa Riyad de la Biblioteca
Apostdlica del Vaticano.



Otra serie de arcos esta vez de ascendencia arabe segura muy propios del
siglo XIl, entre almordvides y almohades. Sobre todo el arco de puerta de
entrada al albacar del castillo de Denia localizado en la torre llamada de
I\/Ilg por primera vez publicado por Azuar Ruiz®® (FIGURA 11, 1, dibujo y

fotografia inferior izquierda).
Este tema lo traté en mi
articulo mencionado “Datos
para una cronologia...”. Se trata

de arco con ligerisima
herradura cuyas dovelas lisas
de los extremos se dibujan
fuera el marco del alfiz. El arco
iba remontado por el medio
punto de bdveda de medio
candn interior segun puede
apreciarse ya en la Puerta de
los Pesos del albaicin de

Granada; de hecho esta misma
superposicion de dintel de alfiz

y arco de medio punto aun se
deja ver en la fachada exterior
de la misma puerta de Mig (2).
Por lo que se refiere a las
dovelas salidas del dibujo del

alfiz rehundido traigo otras

Figura 11. El arco de la puerta de Mig de la alcazaba de Denia (1) 3, castillo de Alcaudete (Jaén)

(1, foto) y paralelos hispanomusulmanes. ledina Sidonia (jerez)68; 5, 9,
puerta de la cerca de Niebla®; 8, puerta exterior del patio del Ledn del
Alcazar de Sevilla. Otros dos arcos de trazas arabes en mi criterio: 6, 10 del
castillo de Planes que para Fernandez Fueyo seria del siglo XV’%; 7, de la
muralla del pueblo de Alpont.

Queda por describir un arco de ventana semiderruida de la torre del
castillo alicantino de Benifallim (FIGURA 11-1)"*. Vista detenidamente la
ventana (3) deja notar que las dovelas lisas centrales apoyan en especie de
salmer o piedra en forma de 1 o arpdn (4) que a decir verdad encuentro



en arco del siglo XII-XIll de la Puerta de Sevilla de Carmona (5), otro

ejemplo de arco arabe el (6) y de ventana de torre del homenaje de la

alcazaba de Antequera el (7)".

Figura 11-1. Torre del castillo
alicantino de Benifallim.

Bovedas de cruceria de la torre
homenaje del castillo de Villena

FIGURAS 12, 12-1. Publicadas por
Azuar Ruiz en su Castellologia’. Las
inclui en mi Tratado de arquitectura
hispanomusulmana, Il. Ciudades y
fortalezas’* con medidas, trazados de
las dos cubiertas decorativas en
planta y seccidon y nuevos paralelos
dentro del siglo Xll. La torre del
castillo de Villena, drabe de tapial
hormigonado toda la primera parte
(FIGURA 12-1), tiene dos plantas en
las que se localizan abajo la de
cruceria (1), arriba la (2) de anémala

Figura 12. Bdvedas de cruceria de la torre del

J castillo de Villena, 1, 2, 3, 11, y paralelos

hicnanamiiciilmanec v miideiarec



traza: arcos triples en sentido vertical y horizontal y pares de arcos como
diagonales, ultimamente dibujada en alzado por Luis Ferre de Merlo” (3).
Las dos bodvedas tiene, cuatro trompas planas, las del primer piso con
rosetas agallonada en el centro con modelo en las puertas almohades de
Rabat: 5, boveda de trompas planas de madera (5), otra del mismo estilo
en una de las plantas inferiores del alminar de la gran mezquita almohade
de Rabat en el que curiosamente se da en planta alta el mismo tipo de
boveda de cruceria de la planta baja de Villena (4); 7, 8, otras trompas
planas de piedra, una de Oriente (7), otra de puerta de almohade de Rabat
(8). Azuar Ruiz ya contd con el paralelo de la boveda de cruceria de las
Claustrillas de las Huelgas de Burgos (5-1) estudiada inicialmente por
Torres Balbas’®, a la que afiado el paralelo de béveda de cruceria de una
de las plantas de la llamada Torre de la Carcel de la alcazaba de Alcala la
Real (Jaén)”’ (6) (9). No se da en Villena la modalidad de béveda de
cruceria tipo de la magsura de la mezquita aljama de cérdoba del siglo X
(A) (B), reflejada en la Capilla de Belén del Convento de Santa Fez de
Toledo y en la segunda planta de la torre mencionada de Alcald la Real. Y
resta por mencionar una estancia de la torre homenaje del castillo
alicantino de Biar también publicada por primera vez que yo sepa por
Azuar Ruiz (10)’8, aqui los arcos en numero de ochos convergen en el
centro de la clave, va trompeada, traza probablemente afiadida por los
cristianos

Figura 12-1. Exterior de la torre del castillo de Villena, del saledizo para debajo de tapial
hormigonado.



Decoracion parietal de Denia, Alicante, Petrel, Orihuela, Elche y Onda.

Denia y Alicante

La taifa de Denia se inicia en la primera mitad del siglo XI gracias a

Muyahid (1013-1045) hasta que la ciudad se incorpora a Zaragoza por
obra de Mugtadir hacia el afio 1076”°. Tal vez la pilastra (1) de la FIGURA
13 hallada en la ciudad sea muyahidi, siendo asi el primer documento de

arte de la ciudad junto con restos de bello ataifor de cuerda seca con

representacion de pavo de perfil (A), segin publicacién de Azuar Ruiz

Figura 13.Jamba (1) y basa (4) hallados en Denia y paralelos

hispanomusulmanes.

quien relaciona algunas de las
ceramicas del yacimiento con la
ceramica toledana®. Goémez-
Moreno® vio ya interrelacion
entre la jamba de Denia y otras
toledanas en base a la florecillas
de seis pétalos. Lévi-Provengal
publicé una inscripcién de Denia®?,
epitafio de un visir secretario
fechado en 1085, el mismo afo de
la conquista cristiana de Toledo.
Acerca del cordobesismo a la vez
qgue el toledanismo que se adivina
en la jamba comentada habla una
basa de marmol publicada por
Rubiera Mata (4) muy semejante a
otra cordobesa (5).

Volviendo a la jamba alicantina la
calle central es ocupada por un
estilizado arbol de la vida en cuyos
roleos alternan flores de seis
pétalos semejantes a las de
piedras de Madinat al-Zahra (6) y
otras de cuatro pétalos



igualmente muy presentes en la ciudad palatina (7). El arbol se asemeja al
de piedra de al-Zahra (3). El marco en sus cuatro registros va decorado con
roleos de flores esta vez de cinco pétalos semejante a los que decoran un
fragmento cordobés de jamba (3-2)%. Orlas con flores de seis pétalos se
dejan ver en la pila de la época de Almanzor hoy con paradero en
Marrakech (2)** y fragmento de jamba toledano (3-1)* cuya calle central
lo ocupa arbol con roleos muy redondos de los que brotan flores de ocho
pétalos con florecilla central. Rubiera Mata creo que tiene razén al decir
que “en los tiempos de Muyahid y tras la caida de los emires de Cérdoba
muchos ilustres cordobeses entre ellos artistas o artesanos, emigraron a
Sharqg al-Andalus contando con que ese personaje tenia sélida cultura
recibida en la corte de Almanzor; seria ldgico por tanto que los artistas
emigrados, al igual que ocurrido en Toledo, continuaran su oficio en su
nueva patria de adopcion.

Ya dentro del siglo XIl, en su segunda mitad dominada por los almohades,
cabe clasificar frisos de yeseria entre otros yesos de casas drabes de la
madina, segln excavaciones de Silvia Ruiz, hasta 20 fragmentos (FIGURA
14, 2)%: se trata de letrero 4rabe en caracteres cursivos, “basmala”= en el
nombre de Dios, con fondo de palmetas carnosas entre cuyos dos
digitaciones por sistema van triangulillos lisos suceddneos de los arillos u
ojetes con punto en medio de
tradicién  almordvide  (11).
También el castillo de Alicante
tenia sala con la palmeta
comentada (1). Este tipo de
palmeta por simplificacion de la
almordvide se da por primera
vez que se sepa en la mezquita
almohade de Rabat del siglo XIlI,
segun fotografias de H. Caillé®’
(6), aunque lo normal en al-
Andalus, a partir de vyesos
almohades de Cordoba es que
los triangulillos mantengan el #
punto de en medio (5) (7) (8)%. |

Figura 14. Yeserias almohades del siglo XIl de Alicante
(1) y Denia (2) y paralelos hispanomusulmanes.



También han aparecido yesos del mismo estilo en Lorca (12), segin M.
Pérez, R. Rubio y J. Domingo, y yeserias de Onda® (FIGURA 15, A). En
yeserias del siglo Xlll granadinas, empezando por el Cuarto Real de Santo
Domingo y Casa del Gigante de Ronda se dan los tipos (3) (4) y (10), este
ultimo de la Alhambra. En su expansidon por el norte alcanza a yesos de
palacio del castillo-alcazar ya cristianizado de Guadalajara (9).

El tipo de palmeta que comentamos suele ir en yeserias del Xl
acompaiado de cintas con decorado de acantos nacidas en Madinat al-
Zahra, tal es el caso de yeserias del castillo alicantino (6)*° de la FIGURA
15, cuyos precedentes son: 1, de la mezquita almordvide de Tremecén,
segun dibujo de G. Margais; 2, yeso almohade murciano segun Palazén
Navarro”; 3, yeseria hispanomusulmana del palacio de la Cuba de
Palermo, siglo XII°%; 4, 5, cintas mudéjares de los siglos Xl 'y XIV.

Figura 15. Cinta con acantos de
Alicante (6) y paralelos
hispanomusulmanes. A, yeseria
del palacio arabe del siglo XIlI,

Onda; B, del mismo palacio segun
C. Barcelo.



Petrer

En la revista Petrer, 75, vi en afios pasados fotografias de fragmentos de
yeseria muy plana de esta localidad sin comentarios de interés de las
mismas>> (FIGURA 16, 1, 2). Se trata probablemente de friso alto de
supuesta sala de honor enmarcado por cadeneta muy de gusto mudéjar
aunque de origen almohade. En él se dibuja trama de octégonos de origen
romano, de hecho en esta localidad aparecié un mosaico con el mismo
tema. Lo feché en el siglo XV dentro de tradicion mas toledana que
andaluza al tratarse de decoracion incisa en la que participan las
claraboyas goticas de la época (4). El mismo tipo de decorados de
casetones octogonales fingidos se da en los banos extramuros arabes de
Elche, en el Convento de Santa Lucia (5), segin Marius Bevia®, al parecer
serfa decorado tardio afiadido a la construccién isldmica®. Junto con este
friso aparecid yeseria muy interesante al parecer de la misma época (1),
con adorno de tipicos ricitos o ganchos como los que se ven en buen
numero de monumentos islamicos y mudéjares, desde los tiempos de
Madinat al-Zahra y de la mezquita aljama de Cdrdoba de los siglos VIII, IX y

X (B)*®, como ménsula de arcos se
da en la Aljaferia, segin Gomez-
Moreno (A)”, en yesos de Sedrata
comentados por Torres Balbas
(C)®®, mas ejemplos de los siglos
XI, Xl y Xl (D), ménsula del
Generalife de Granada (E)%,
arquillos  decorativos de Ia
portada de la iglesia de San
Andrés de Toledo'® (F), yesos del
siglo XlI sevillanos aparecidos en
casa del Patio de Banderas de los

Alcazares Reales de Sevilla, segin
Sebastian Corzo (1) y yesos del
Museo Arqueoldgico Provincial de
Toledo y sinagoga de El Transito
de esta ciudad. El arcaismo de los

rizos de Petrer entiendo que no

Figura 16. Yeserias de Petrer, 1, 2 y paralelos

hispanomusulmanes.



debe llevarnos a fechar sus yeserias antes del siglo XV. Como
complemento anado ejemplos islamicos de la cadeneta del friso de Petrer
comprendidos entre los siglos IX y el XIV (FIGURA 17)'%, el (2) de las
yeserias comentadas del Patio de Banderas de Sevilla; de estucos de
palacios de Samarra es el (3)

cadenetas con nudos
hispanomusulmanas. La
(2) de casa del Patio de
Banderas del Alcazar de

Sevilla; 3, de estucos de

il

Samarra.

Orihuela

Como introduccion de esta villa y su castillo es suficiente la Descripcion
histdrica del libro Castellologia medieval alicantina de Azuar Ruiz. En estos
ultimos anos han aparecido tres importantes estelas funerarias halladas
en cementerio del casco antiguo de la ciudad, fechadas en el siglo X segun
Maria Antonia Martinez Nufiez'®, en esa centuria citan ya las fuentes el
encumbrado castillo lo que significa segun Azuar Ruiz que la fortaleza
vendria del siglo IX, aunque la arqueologia no lo haya probado aun.

Respecto a monedas arabes se han hallados feluses de los siglos VIII al
X104

Viene ahora al caso comentar y reflexionar sobre tres ejemplos de arte
hispanomusulman comprendidos entre el siglo XI y el XIV: 1, pieza de
piedra de supuesto modillén decorado por una de sus caras (FIGURA 18, 1,
2, 3), 2, z6calos del castillo con decoraciéon geométrica pintada de rojo
(FIGURA 20, 1, 4), 3, restos de decoracién de lazos de estuco (FIGURA 21,
1, A). Las tres piezas publicadas recientemente en Orihuela. Arqueologia y
Museo (Museos municipales en el Marg (2014), las piezas comentadas



figuran en el “Catalogo de pieza” de este libro: pp., 262, 263, 269, con
estudios de P. Jiménez Castillo y E. Diz Ardid.

1. Modillén. Nueva interpretacion de esta pieza arquitectdnica
posiblemente relacionada con arco, al menos los paralelos que vienen a
continuacion asi lo dan a entender. Desde mi punto de vista es piedra
novedosa de felicisima ejecucion, la parte saliente en lugar de los clasicos
rizos superpuestos en la acostumbrada nacela de piezas califales de
Cérdoba (5) se dibujan circulillos con punto en medio, a modo de
botonadura (3) lo que no deja de relacionarse con modillones califales
cordobeses (7-1) (8), ademas de curioso paralelismo con modillo omeya

sirio de Qasr al-Hayr publicado por O. Grabar'® (

A). Otra pieza que viene a
cuento es fragmento de modillon hallado en Badajoz, publicado por Torres
Balbas'®, con fecha probable del siglo XI (6): tiene rizos en la nacela y
botonadura en el registro superior. Otra modalidad de la pieza de Orihuela
es el espacio reservado a la decoracion de la parte saliente que ganando a
lo cordobés se repite por ejemplo en modilldn hallado en Quesada (Jaén)
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(4)'”7, modillén o quicialera toledana del siglo XI (9)'* y modillones de la

mezquita aljama de Tudela (7).

La pieza de Orihuela da a entender que el filo inferior a partir de los dos
primeros botones continuaba hacia afuera en forma de pico, tal vez como
vegetal puntiagudo a imitacion de canecillos de la Aljaferia de Zaragoza
(10) y otros mudéjares de Toledo (9). Por ultimo el ataurique el Orihuela
de lujosa factura muy en bajo relieve, clasicas sus palmetas con o sin
pifias, muy ocurrente la unidad (2), las mismas palmetas simétricas y sobre
todo la larga palmeta con arillos u ojetes entre cada dos digitaciones que
permite llevar la pieza a la segunda mitad del siglo XI, en ello anda a la par
el canto de uno de los capiteles de la Aljaferia (B) y asi hasta lo
almoravides que desde finales del XI adopta ese tipo de palmeta como
modelo sistematico ya nunca olvidado en el arte hispanomusulman.

Respecto a los botones y disquillos punteados veamos modelos islamicos
de Oriente y otro hispanomusulmanes y mudéjares (FIGURA19): 1, 2, de
palacios de Samarra''’; A, de la mezquita de Ib Tulun de El Cairo, segln
Creswell™?; cintas con botones con o sin punto en medio de Cérdoba (2-

1), (3)'3, de capitel del siglo X el (5)"'*. Tipos de botonadura



hispanomusulmana (6). A partir del siglo XI en al-Andalus se da el modelo

13 gl (8) de yesos cordobeses almohades, el (12) de

almeriense (7)
yeserias del Patio de Banderas de los Alcdzares Reales, seglin Sebastian
Corzo™®. Del techo pintado en el siglo XI de la Gran Mezquita de
Qayrawan el (10), segiin G. Margais™"’; el (11) de las pinturas de la Capilla
Palatina de Palermo, siglo XIl; dentro del arte mudéjar el (9) yeserias del
claustro de San Fernando de las Huelgas de Burgos, siglo XllI; el (13)
mudéjar de Guadalajara; en pinturas mudéjares y en Palermo cartela tipo

(14).

hispanomusulmanes. en el arte abbasiy El Cairo (1) (2) (A) y ejemplos
hispanomusulmanes y mudéjares.

2. Zd6calo pintado de color rojo del castillo. Tiene dos registros, el inferior
con atauriques y trama geométrica arriba formada por alternancia de
estrellas de ocho puntas y lacillos en aspa separados por calles estrellas,



modalidad muy novedosa en lo isldamico y lo mudéjar. Tal vez se le
aproxime zécalo vidriado de la qubba del Cuarto Real de Santo Domingo
de Granada, del siglo XIIl (2)'*8, como paralelos mas sencillos dentro de lo
nazari y lo mudéjar el (3), en piedra de Santiago de Compostela el (5); de
alfarje mudéjar de Guadalajara el (6), y estandarte de pinturas arbes del
Partal de la Alhambra. Respecto a la decoracién de ataurique (4) se trata
de roleos incluyendo palmetas muy floreadas, los tallos con hebillas
circulares prendidas. Por aproximacion adelanto los siguientes tipos de
palmetas floreadas: 5, de Ia

mezquita almoravide de

Tremecén muy a la par con

palmetas del minbar de |la
mezquita de la alcazaba de Fez
Jdid; 6, 7, de yesos y pintura de

madera, palacio de Pinohermoso
de Jativa, principios del siglo Xlll;
A, palmetas de ceramica dorada
de jambas de arco de la entrada
de la Qubba del Cuarto Real de
Santo Domingo de Granada,

siglo X1I1'*°.

Figura 20. Z6calo pintado del castillo de Orihuela (1)
(4).

3. Yeseria con lazos de ocho zafates (1). Lo Unico claro de esta trama
geométrica es el dibujo (A) que sin engafio nos aproxima a lacerias de
ochos zafates nazaries y mudéjares: 2, de techo del palacio del Partal de la
Alhambra; 3, 3-1, de la sinagoga de Santa Maria la Blanca de Toledo, segun
esquema de Gémez-Moreno y Camps Cazorla'’; 4, de mezquita de Fez
Jdid y soleria mudéjar del convento de Santo Domingo el Antiguo de
Toledo; 7, celosia del Monasterio de Piedra; pero sobre todo la trama (5)
de yeseria del “Taller del Moro” de Toledo, del siglo XIV***

de Orihuela las estrellas al parecer iban ocupadas por breve inscripcion

. En la yeseria



arabe, el Allah, alternando con otra estrella con una pina, la primera
modalidad ya presente en yesos almohades de Cdérdoba (7). Por
conclusion la pieza de Orihuela en mi criterio se puede situar en la
divisoria de los siglos Xl y XIV.

AT Y
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Figura 21. Yeserias con decoracion
geomeétrica de casa de la calle de
San Cayetano con propuesta del
siglo XIII.

Tinaja con decoracion estampillada con presencia de silueta de cervatillo y
arriba registro con la palabra drabe al-Mulk (FIGURA 22)

Aungue fuera de lugar Incluyo en este trabajo esta pieza ceramica por su
alto interés artistico para la ciudad cuya silueta de cuadripedo no se
descarta que figurara en yeserias murales. Este tipo de ceramica con
estampillado de ricitos se deja notar en fragmentos entre otros

122 E| cervatillo mencionado (2)

aparecidos en la ciudad de Alicante (3)
pasa casi desapercibido tan arropado como estd por los arcos lobulados y
los rizos. Tiene como caracteristica principal la cabeza vuelta con violencia
hacia atras muy al estilo oriental ya presente en al-Andalus desde el siglo
X, basicamente ciervos , chacales y pavos de ceramica esgrafiada nazari y

del norte de Africa de los siglos Xl y XIIl (4)'*; cervatillo del siglo Xl de



Tunez, segln Daoulatli (5)***; de la alhambra el (5-1). En la cerdmica de

125 3 escudilla oriental (6) segun

126

Paterna del siglo XIV los platos (7) y (8)
Posac Mon hallada en Ceuta, siglo XIlI-XIV

Figura 22. Tinaja decorada con
estampillados, 1, 2, tipo alicantino,
3. Paralelos de zoomorfos
hispanomusulmanes.

En la FIGURA 23 una tabla confeccionada con siluetas de cuadrupedos a la
carrera y con la cabeza vuelta hacia atras sacada de iconografias orientales
e hispanomusulmanas  publicadas
por mi en la revista Al-Qantara 127, 9,
tejido hispanomusulman del Britisch
Museum; 3, de yeseria del siglo XllI,
Palacio Episcopal de Cuenca, segun B.
Pavon; 4, estampillados de Andalucia;

5, tejido hispanomusulman,The Mon-
treal Museum of Fine Arts.
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Figura 23. Siluetas de zoomorfos
orientales e hispanomusulmanes
con la cabeza vuelta hacia atras. 2,
de tejido hispanomusulman.



Sobre una mezquita morisca del siglo XVI con decorados estampillados
de Elche (FIGURA 24)

Ya Roque Chabas informé de techos con casetones del Museo
Arqueoldgico de la villa, algunos con inscripciones arabes leidas por E,
Saavedra : “Me refugio en Dios contra Satanas el apedreado, en el
nombre de Dios , Clemente y Misericordioso, bendiga Dios a nuestro
sefior y Duefio Muhammad y su familia y amigos y saludale “; en otro
casetén: "acude a la oracion y no seas negligente porque Dios estd en los
gue son poderosos Yy hacen buenas obras. Lo ejecuté Abadia Cirach hijo
de Calema, terminola en el afio 912 (1506)”. Esta ultima inscripcion
alcoranica seria de una mezquita y no de otro tipo de edificio, pues
exactamente la misma figura en yeserias del oratorio del Partal y el del
Mexuar de la Alhambra, segin lectura de M. Gdmez-Moreno *%.
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Figura 24. Estampillados de
mezquita morisca de Elche de
principios del siglo XVI. Abajo pila
bautismal toledana con manos

simbdlicas del siglo XV.



En la FIGURA 24 algunas tablillas con decoracion moldurada vegetal o
geométrica; en un tablilla un cuadrado de lados curvos con talismatica
mano abierta en cada vértice, simbolismo muy representado en cerdmicas
hispanomusulmanes, entre ellas fragmento de vasija del castillo de la

2% por lo que toca

Torre Grossa (Jijona) publicada por Azuar Ruiz en 1985
a las simbdlicas manos traigo aqui una pila bautismal de hacia el siglo XV
del pueblo toledano de Camarenilla (5) decorada al exterior con signos
cristianos mientras en el borde plano y en el interior se efigiaron manos

abiertas independientes de tradicién morisca®®.

Olambrilla ceramica de soleria o zocalos propia de entre el siglo XV y XVI
(FIGURA 25)

Figura 25. Azulejo

La fotografié en el antiguo Museo Arqueoldgico
Provincial de Alicante. Tiene lazo de veinticuatro
zafates rodeados de cuatro lazos de doce zafates
vistos™°, pudo venir de Toledo donde en esta época
reinaban en casas aristdcratas zdcalos y solerias cuyas

piezas eran masivamente exportadas a distintos
lugares de la Peninsula. Estd presente en frisos altos de yeseria del “Taller
del Moro”, palacio mudéjar del siglo XIV, esta vez los lazos de veinticuatro
zafates trabados por lacillo de seis.
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